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 مقدمةلا -2
دائمًا ما أتذكر مقولة ألبرت أينشتايف "الخياؿ أىـ مف المعرفة"، ذلؾ لأف الأعماؿ العظيمة في    

إف  قبؿ أف تصبح حقائؽ معروفة. في عالـ الخياؿ_ ي ظني _ فغالبية مجالات الحياة بدأت 
و في المستقبؿ الحقائؽ المادية ىي حقائؽ ممموسة موجودة في عالمنا الواقعي، أما ما نبتغي تحقيق

فيو رىيف خيالنا، إنو يتشكؿ عبر وسائط مف الصور والأصوات، ولف يخرج لمواقع إلا إذا تحوؿ مف 
فكرة تجوؿ في عالـ الخياؿ إلى حقيقة راسخة في عالـ الواقع. ىذا الأمر مرىوف بمسألة الحرية، 

تحكمو العلاقات الموضوعية لأف الخياؿ لا ينشط إلا في بيئة تتسـ بالحرية والسفر بعيدًا عف عالـ 
 والقوانيف والموائح البشرية إلى عالـ فسيح لا يحكمو إلا قانوف الحمـ غير المشروط.

في عالـ الفنوف، يمكف تعريؼ الخياؿ بأنو مجموعة الأفعاؿ التي تتكوف في الذىف عبر مجموعة   
ت الفنية ومدى مف الصور والأصوات التي لا تخضع لمنطؽ الواقع بقدر ما تخضع لممتطمبا

ارتباطيا بالتكويف الخبراتي والمعرفي لمفناف، إف عالـ الخياؿ ىو عالـ رحب يتسع لكؿ الاحتمالات 
وتتداخؿ فيو الأزمنة والأمكنة، ىو عالـ لا يتقيد بأي مرجعيات فكرية أو أيدلوجية، ولا يتقيد كذلؾ 

الحرية التي تمنح الفناف فرصة بمنطقية الأحداث وتراكبيا المتسؽ مع الواقع، ىو عالـ عنوانو 
التحميؽ في عوالـ فسيحة، تمؾ الحرية التي ترتبط بشكؿ وثيؽ بخبرات الفناف، ذلؾ لأف الخيالات 
التي تتولد في مخيمة الفناف تنطمؽ في الأساس مف مخزونو المرجعي، إنو يستعيد الأحاسيس 

 مف أجؿ تحقيؽ أىداؼ آنية. والأشكاؿ والألواف والأصوات كي يعيد إنتاجيا في قوالب جديدة

بيذا المفيوـ يعد الخياؿ نشاطًا يستخدـ العقؿ لمسفر بعيدًا عف أفعاؿ تتحرر مف الانسجاـ مع   
العقؿ، وبمعنى أدؽ، يستخدـ الفناف عقمو مف أجؿ إبداع أفعاؿ وصور وأصوات لا تتسؽ مع 

متمقي في عممو الإبداعي. وبيذا عقلانية الواقع بقدر ما تتسؽ مع أفكار يريد الفناف طرحيا عمى ال
المفيوـ فإف الخياؿ يتضمف مجموعة مف الخطوات أوليا ىو الانفصاؿ عف الواقع وقوانينو 
وفرضياتو، ثـ الولوج لعالـ افتراضي يراه الفناف في أفؽ خصب متسع، ىذا العالـ الجديد ىو فضاء 

صوات التي يصنعيا عقمو خاؿ كموحة بيضاء يخط عمييا الفناف أفكاره مف خلاؿ الصور والأ
متحررة مف أسر كؿ ما يمت لمواقع بصمة، إف الفناف ىنا يعمؿ عمى خمؽ مجموعة مف الموجودات 
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في عالمو البعيد، ىذه الموجودات تربطيا علاقات، ويراىا الفناف تتحرؾ وفؽ اليدؼ الذي يسعى 
التي يمجأ إلييا الإنساف ىروبًا  لتحقيقو مف وراء ىذه الرحمة الخيالية، إف الأمر يشبو أحلاـ اليقظة

 مف عالـ الواقع.

فمثلًا، في عالـ الواقع، تعد العلاقات العاطفية أحد أسباب ىروب الإنساف إلى عالـ الأحلاـ مف 
أجؿ أف يحقؽ في عالمو الافتراضي أمرًا عجز عف تحقيقو في الواقع، وفي سبيؿ تحقيؽ ىذه 

ىناؾ مقدمات وفرضيات ومعايير، جميعيا مف  الصورة المخممية في حمـ اليقظة سوؼ تكوف
صنيعة الحالـ، ولا علاقة ليا بأي ظروؼ اجتماعية أو قوانيف وضعية، إنو عالـ يحكمو منطؽ 

 الحمـ، ىذا المنطؽ الذي تأسس عمى الخياؿ، فقط الخياؿ.

ي الفناف أيضًا يمارس أحلاـ اليقظة بوصفيا خطوة استباقية مف أجؿ تحديد شكؿ إبداعو الفن
المتفرد، ولكف الفارؽ الجوىري بيف حمـ يقظة الإنساف العادي فيما يتعؽ بالأمور الحياتية، وحمـ 
الفناف فيما يتعمؽ بالإبداع الفني يتمحور حوؿ محطتي الانطلاؽ والوصوؿ، فالإنساف العادي 

ا ينطمؽ ينطمؽ مف الواقع لتطويره داخؿ حمـ اليقظة، وبالتالي فالمسار ىنا ىو واقع/خياؿ، بينم
الفناف في سبيؿ الإبداع الفني عمى أرض الواقع في مسار خياؿ/ واقع،  وىو الأمر الأصعب لعدـ 

 المتعمقة بالخياؿ.  story boardوجود مرجعية يتأسس عمييا حمـ اليقظة أو اؿ

لنفترض أف شخصًا ما يحمؿ مشاعر رومانسية فياضة تجاه فتاة، وىو لا يمتمؾ الشجاعة الكافية 
، تبدأ رحمتو مع حمـ يقظتو كي يع بر ليا عف مشاعره الجياشة، وفي كؿ مساء عندما يخمد إلى النوـ

المتخيؿ، فيبدأ برسـ مجموعة مف الصور، والأصوات، والأفعاؿ التي تستند لمرجعيات واقعية، فيو 
ا يعرؼ الفتاة حؽ  المعرفة، إنو يعرؼ تفاصيؿ وجييا وجسدىا، وكيؼ تتحرؾ، وكيؼ تتكمـ، وذوقي

في الطعاـ والممبس، كما أنو يعرؼ بنية الأحداث التي يتمناىا، وبالتالي فلا شيء يقيد خيالو كي 
يبدأ الحمـ، إلا أف يقرر بيئة ىذا الحمـ، فيو أماـ خياريف الآف: الأوؿ أف تكوف بيئة الحمـ مكاف 

في الواقع، أو أف يجمعيما مثؿ قاعة المحاضرات أو حديقة الكمية، الميـ أف المكاف أيضاً موجود 
يرسـ سينوغرافيا حممو بشكؿ مغاير، إنو يريد أف يأتي في الفضاء المتسع بمجموعة مف السحب 
الممونة، ومجموعة مف الطيور البيضاء التي تطير بيف السحب وتصدر أصواتاً عذبة،  وفي كؿ 
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مركبة التي مف البيئتيف سوؼ يرسـ في مخيمتو باستخداـ عقمو الواعي مجموعة مف الأفعاؿ ال
تتضمف الأفعاؿ وردود الأفعاؿ ويتصاعد بالأحداث حتى يصؿ إلى لحظة إعلاف خبر الخطوبة 
السعيد، وقد يمتد بو حمـ اليقظة ليصؿ إلى مرحالة الكيولة. إذف انطمؽ ىذا الشخص مف فرضيات 

عمى أرض  واقعية وطورىا في خيالو لتكويف نتائج في خيالو، قد تكوف قابمة أو غير قابمة لمتحقؽ
 الواقع.

عمى الجانب الآخر، فإف الفناف الذي ينوى كتابة نص مسرحي عميو أف يخمؽ في مخيمتو أولًا ىذه 
الفتاة، ويحدد مواصفاتيا الجسمانية والاجتماعية والنفسية، وعميو أيضًا أف يقرر ما يحيط بيما مف 

طور الأحداث حتى يصؿ إلى شخصيات قد تتورط في حمـ يقظتو، وعميو أيضًا أف يبني الأفعاؿ وي
نيايتيا، وىنا ينطمؽ الفناف مف الخياؿ ويكمؿ حمـ يقظتو في الخياؿ، ويرد النتائج إلى الواقع في 

 صورة قالب فني يقدمو لمجميور.

 إشكالية الدراسة
إف العلاقة بيف الخياؿ والموىبة ىي علاقة طردية، فكمما اتسع الخياؿ كمما كانت الموىبة أكثر 

ولأف الخياؿ ممكة تتبايف درجة وىجييا مف فناف لآخر، فإف الناس يتباينوف فيما يتعمؽ حضورًا، 
بدرجات مواىبيـ، الأمر لا يتوقؼ عمى مجاؿ محدد، الأمر يخص كؿ الفنوف. وفيما يتعمؽ 
بالعممية المسرحية، فإف الخياؿ جزء لا يتجزأ مف عممية الإبداع المسرحي، إنو يتغمغؿ في كؿ 

ذا ما استعرضنا المسرح مف الناحية الوظيفية، فمسوؼ نجد أف الخياؿ ىو شرط رئيس أركانيا، فإ
 في جميع الأعماؿ الإبداعية المتعمقة بالمسرح الذي يتميز بجماعيتو. 

 وهنا يمكن أن تثار مجموعة من الأسئمة
لمنتج، ىؿ يعتبر الخياؿ متطمبًا أساسيًا في جميع الوظائؼ الإبداعية المرتبطة بالمسرح وىي ا-

والمؤلؼ، والدراماتورج، والممثموف، ومصصمو العناصر المرئية والمسموعة، والوظائؼ التنفيذية، 
بوصفو أداة لممدخلات البشرية الإنتاجية نفس  -والوظائؼ المالية والإدارية؟ ... وىؿ يمثؿ الخياؿ  

 الأىمية في جميع الوظائؼ؟ 
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اختمفت مف عصر لآخر؟ وىؿ تباينت أىميتو مف  ىؿ يوجد الخياؿ في كؿ المدارس المسرحية التي-
مدرسة لأخرى؟ إف العالـ شيد مجموعة مف المدارس الفنية ما تكاد تظير مدرسة وترسـ ليا ملامح 
تحدد منيجييا، وتستقر آليات التعامؿ الخاصة بيا، حتى تظير حركات مناىضة تدعو لمدرسة 

مى مر العصور بيف مدارس فنية مثؿ جديدة ... وىكذا، فيؿ تباينت طرؽ توظيؼ الخياؿ ع
 الكلاسيكية، الكلاسيكية الجديدة، الرومانسية، الطبيعية، الواقعية، التعبيرية، الممحمية ..... الخ؟ 

 ىؿ تختمؼ طرؽ توظيؼ الخياؿ باختلاؼ نوعية المخرج؟ -
 ىؿ يقتصر استخداـ الخياؿ عمى الحالات التي توجد فييا مشاكؿ تمويمية؟ -
 توظيؼ الخياؿ باختلاؼ حجـ التمويؿ؟  ىؿ تختمؼ طرؽ-
 ىؿ يمكف إثارة خياؿ المتمقي مف خلاؿ العرض المسرحي؟ -

 منهج الدراسة

يستخدـ ىذا البحث المنيج التحميمي الوصفي، كما يستخدـ المنيج التطبيقي مف خلاؿ الأمثمة التي 
 يسوقيا مف العروض المسرحية محؿ الدراسة.

 .الأوؿ والثاني مف القرف الواحد والعشريف عروض العقديف: النطاق الزماني

نجمترا : النطاق المكاني  .عروض المسرح الدرامي والموسيقي في مصر وا 

 أقسام الدراسة
 ؛ آلا وىـ:تقسـ ىذه الدراسة إلى خمسة مباحث

 الخياؿ مف منظور إنتاجي  المبحث الأوؿ :

 المبحث الثاني : الخياؿ ونوع المخرج

 ؿ ومدارس الإخراجالمبحث الثالث : الخيا

 المبحث الرابع : الخياؿ وحجـ التمويؿ 
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 المبحث الخامس : الخياؿ والتمقي

 المبحث الأول :  الخيال  من منظور إنتاجي -0
يعرؼ الإنتاج المسرحي عمى أنو: "العمميات التحويمية التي تتـ عمى مجموعة مف المدخلات 

مستفيد ويحقؽ لو منفعة. وعمى ىذا بيدؼ الوصوؿ لمنتج نيائي يصؿ لم باستخداـ الأدوات
المدخلات التي تأتي في مقدمتيا الموارد البشرية، وما  الأساس، فإف عناصر العممية الإنتاجية ىي:

يمتمكو كؿ مورد مف أدوات تمكنو مف القياـ بوظيفتو، وكذلؾ توجد الموارد المصنعة التي تتمثؿ في 
قاعات التدريبات، والورش الفنية، وأستوديوىات رأس الماؿ الثابت مثؿ قاعات العرض المسرحي، و 

الصوت والمونتاج، وغيرىا مف الأصوؿ الثابتة اللازمة لتقديـ المنتجات المسرحية، أما العمميات 
مع الأدوات، بيدؼ الوصوؿ إلى  -عمى اختلاؼ أنواعيا  -التحويمية فيي تمثؿ تفاعؿ المدخلات  
دِـ النيائي لممنتج عمى مختمؼ أشكالو، في حيف تعرؼ المنتج النيائي. ويمثؿ المستفيد المستخ

المنفعة عمى أنيا ما يتولد مف قيـ مادية أو معنوية لممنتِج والمستخدـ، وىو ما يمكف التعبير عنو 
 0منفعة"  -مستيمؾ      - + أدوات + عمميات تحويمية = منتج نيائي مدخلاتبالمعادلة: 

ؿ الإنتاج المسرحي سوؼ تتمركز حوؿ: المنتج، المؤلؼ، إف الموارد البشرية التي تعمؿ في مجا
مصممي العناصر المرئية مثؿ: الديكور، والإضاءة، والملابس، الدراماتورج، المخرج، الممثميف، و 

العرائس، والحركات الميكانيكية، والميمات المسرحية )الإكسسوارات(، وكذلؾ مصممي الماكياج، و و 
والمغني، والمؤلؼ الموسيقي، ويتوقؼ وجود موارد بشرية وعمى العناصر المسموعة مثؿ: الشاعر، 

المخرج المنفذ، ومدير خشبة المسرح، منفذو الأعماؿ الإبداعية والمادية مثؿ: الجانب الآخر يوجد 
ومساعدي المخرج، وأفراد الإدارة المسرحية، والشؤوف المالية والإدارية، وفريؽ التسويؽ، كما توجد 

 ة مثؿ الأمف والحراسة ...الخ.بعض الوظائؼ الخدمي

                                                

مطباعة والنشر والتوزيع، جماؿ ياقوت، موسوعة الإنتاج المسرحي، الكتاب الأوؿ، مقدمة في الإنتاج المسرحي، يسطروف ل 0
 81، الطبعة الثالثة، ص8180القاىرة،
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ويتوقؼ وجود عناصر بشرية معينة عمى الكثير مف العوامؿ أىميا: طبيعة النص، وبالتبعية 
رؤية المخرج ليذا النص، وكذلؾ المقدرة التمويمية، فالممثؿ مثلًا لا يمكف الاستغناء عنو في كؿ 

ت أو لمؤلؼ موسيقي، فإنو  "الاحتياج لمصمـ صو أما   -إلا فيما ندر  –العروض المسرحية 
وكما أسمفنا،  ، 8للإنتاج" يتبايف مف عرض مسرحي لآخر اعتمادًا عمى النص، ومفيوـ المخرج

فمكؿ مدخؿ بشري مجموعة مف الأدوات التي يحقؽ بيا أفعالو الإنتاجية، فمثلًا الماؿ ىو الأداة 
ة المؤلؼ الموسيقي، ومف الرئيسة لممنتج، والراقص ىو أداة مصمـ الرقصات، والعازؼ ىو أدا

المتفؽ عميو أف المدخؿ يمتمؾ الإرادة الإبداعية أما الأداة فلا تممؾ إلا الانصياع. ولكف الأمر 
سيصبح ممتبسًا إذا ما قررنا أف نتحدث عف وظائؼ أكثر تعقيدًا، فالممثؿ مثلًا ىو أداة ميمة جدًا 

جية، ولكف ىؿ يعني ذلؾ أف الممثؿ يجب مف الأدوات التي يستخدميا المخرج لتنفيذ رؤيتو الإخرا
أف يكوف أداة طيعة في يد المخرج ينفذ تعميماتو وىو مسموب الإرادة الإبداعية؟ وىؿ سوؼ يتساوى 
جميع الممثميف في كونيـ أدوات طيعة في يد المخرجيف لا يممكوف أية رؤية إبداعية تميزىـ عف 

 ا يتناوبوف عمى نفس الدور مع المخرج ذاتو؟ أقرانيـ؟ وبالتالي سوؼ يتساوى ممثؿ مع آخر عندم

إف ىذا الافتراض يجافي الحقيقة، فالأصؿ في عمؿ الممثؿ ىو الإبداع المتفرد، خاصة أف ىذا 
الممثؿ شأنو شأف أي مدخؿ بشري إبداعي لديو أدواتو الخاصة التي تمكنو مف تقديـ رؤية إبداعية 

رجية المتمثمة في جسده وصوتو،  وأدواتو الداخمية متفردة، وىذه الأدوات تتمثؿ في الأدوات الخا
المتمثمة في الذاكرة الانفعالية وغيرىا مف الأدوات. ولفؾ ىذا الالتباس فإننا يمكف أف نقر بأف الممثؿ 

لممخرج  –غير مباشرة  –ىو مدخؿ إبداعي مستقؿ لو أدواتو الخاصة، وفي الوقت ذاتو فيو أداة 
 ة أىميا الخياؿ.الذي يمتمؾ أدوات أخرى مباشر 

إف المدخلات البشرية تمثؿ أىـ عناصر الإنتاج المسرحي عمى الإطلاؽ، فالعنصر البشري ىو 
المحرؾ الرئيس لظيور المنتَج المسرحي إلى النور، وىو ما لا يقمؿ مف أىمية المدخلات المادية 

ا(، أو رأس الماؿ الأخرى المتمثمة في رأس الماؿ المتداوؿ )مثؿ النقدية السائمة وما في حكمي
 –الثابت المتمثؿ في قاعات العروض وقاعات التدريب، والورش الإنتاجية المتخصصة )نجارة 

                                                

8 James Seabright, so you want to be a theater producer, Nick Hern Books, London, 2010m page 229 



  جمال السيد ياقوت دراسة تطبيقية فى نماذج مختارة.....    أ.ـ.د. –توظيؼ الخياؿ فى عروض المسرح المعاصر 

 

78                                                                   

ملابس ...إلخ(، والأجيزة والمعدات وغيرىـ مف الأصوؿ التي تحتاجيا عممية الإنتاج  –حدادة 
ذا ما دققنا النظر في الأدوات التي يمتمكيا كؿ مدخؿ بشري فمسوؼ  نكتشؼ التبايف المسرحي. وا 

 لكؿ مدخؿ بشري. -بوصفو أداة  -الكبير في قدر وطبيعة الاحتياج لمخياؿ 
 المؤلف والخيال -3

بالرغـ مف أف "الدراما ىي الفعؿ المجسد عمى خشبة المسرح، وىذا الفعؿ ليس النص وحده، بؿ 
نصر الأكثر ، إلا أف النص المسرحي مثؿ عمى مر العصور الع1ىو مجمؿ العممية الفنية برمتيا"

أىمية في العناصر المكونة لمعرض المسرحي، فبدوف النص لف يكوف ىناؾ عرض مسرحي، حتى 
لو تأسس ىذا النص عمى ارتجالات حرة يقوـ بيا الممثموف بإشراؼ المخرج أو دراماتورج 
متخصص، لأنو في الحالة الأخيرة يكوف اليدؼ ىو الوصوؿ لنص مسرحي يقدمو الممثموف 

 صورة عرض.لمجميور في 

إف المؤلؼ المسرحي يعيش في عالـ خيالي مواز لعالـ الواقع، وفيو، تتكوف الصور الذىنية التي 
تترجـ أفعاؿ شخصيات النص المسرحي الذي يبدعو، إنو يكوف ىذه الشخصيات في خيالو، فيحدد 

دة، تستخدـ أبعادىا المادية والاجتماعية والنفسية، يراىا تتحرؾ بشكؿ معيف، تتكمـ بطريقة محد
قاموسًا لغويًا يتناسب وظروفيا الاجتماعية، ويراىا في صراعيا مع أطراؼ أخرى بشرية أو ظروؼ 
مجتمعية أو قوانيف وضعية، ويمكف أف يراىا في صراعاتيا الميتافيزيقية، إنو يراىا بالصورة التي 

ىو أف يعبر عنيا،  أبدعيا خيالو، وتتشكؿ ىذه الأفعاؿ بيذه الشخصيات وىي تحمؿ أفكارًا يريد
وتبدو ميارة المؤلؼ الجيد في أف تكوف كؿ شخصية متفردة في صفاتيا وأسموبيا، وألا تكوف ىذه 
الشخصيات نسخًا منو، نعـ يمكف أف يتقنع ىو خمؼ أي منيا كي يعبر عف فكرة ما، لكنيا في 

ت مستقمة ليا النياية تكوف شخصية واحدة تتحدث بمساف كاتبيا، أما باقي الشخصيات فيي ذوا
خصوصياتيا في كؿ مكوناتيا المادية والاجتماعية والنفسية، كما يقوـ المؤلؼ بصب ىذه الأفعاؿ 
في قالب درامي يحدد الشكؿ الفني لمنص المسرحي، ويكوف أحداث النص بالصورة التي تتفؽ مع 

                                                

، 8100لعربية المتحدة، ، الييئة العربية لممسرح، الشارقة، الإمارات ا1ياسيف النصير، أسئمة الحداثة في المسرح، سمسمة دراسات، ع 1
 01ص"
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يتكوف خطيا البناء الدرامي، ففي المسرحية جيدة الصنع التي تبنى بقالب درامي تقميدي سوؼ 
الدرامي مف بداية، وسط، ونياية، ولسوؼ تتراص الأحداث الواحد تمو الآخر بطريقة محكمة حتى 
نصؿ إلى نياية النص المسرحي. إف كؿ ما سبؽ ينشأ ويترعرع ويتكوف في مخيمة الكاتب أولًا، ولا 

أف يقوـ الكاتب يبوح بو لقمـ وصفحات إلا بعد أف يرى النص كمو متجسدًا في مخيمتو، لا أتصور 
المسرحي بالسعي لإحضار قمـ وورقة كي يبدأ كتابة المشيد الأوؿ مف نص لـ تتكوف شخصياتو 

 كاممة ولـ تتحدد حبكتو وأحداثو بصورة جمية في ذىف المؤلؼ.

ىو عالـ  ىذا ىو الخياؿ، إنو عالـ متسع لا تحده أسوار، ولا تحكمو قواعد المنطؽ ولا قوالب.
كامؿ مف الحرية يصوؿ فيو الفناف ويجوؿ حتى يرى صورًا وأشخاصًا وأفعالًا وأفكارًا، وعندما تتبمور 

، ىنا فقط Organic Unityكؿ ىذه الأشياء ويتحقؽ بينيا ما يمكف أف نسميو الوحدة العضوية 
رقة والقمـ أو يجمس أماـ شاشة الحاسوب كي يمكف أف ييبط المؤلؼ إلى عالـ الواقع فيمسؾ بالو 

يشرع في تحويؿ ىذا الخضـ اليائؿ مف الصور والأفكار التي تكونت في ذىنو إلى نص مسرحي. 
وبدوف الخياؿ، لف يستطيع المؤلؼ أف يكتب نصًا واحدًا، ذلؾ لأف الخياؿ وحده ىو القادر عمى 

دريج حتى تكوف كلًا واحًدا متماسكًا يمكف صناعة الصور والأفكار وتنميتيا في ذىف المؤلؼ بالت
 تحويمو إلى عرض مسرحي تتحقؽ فيو شروط الوحدة العضوية.

 المخرج والخيال -4
ف وجد  تعود لفظة "مخرج"مف الناحية التاريخية "إلى النصؼ الثاني مف القرف التاسع عشر، وا 

ي اليوناف القديمة كاف ىذا دائماً مف يتولى القياـ بأعباء بعض الوظائؼ التنفيذية المعينة. فف
ىو المؤلؼ، وفي إنجمترا كاف أبرز ممثمي الفرقة، وعرؼ الزمف  -في غالب الأحياف –الشخص

أشخاصاً آخريف، تفاوت بينيـ نسب النجاح، تولوا ميمة الإشراؼ عمى التدريبات وتقديـ المسرحية 
أوروبا، إف ىي في الواقع عمى خشبة المسرح. غير أف فكرة المخرج أو الريجيسير كما يسمى في 

 8إلا وليدة التطور في القرف العشريف".
                                                

، 0781فرانؾ ـ. ىواتينج، المدخؿ إلى الفنوف المسرحية، ترجمة كامؿ يوسؼ، الجميورية العربية المتحدة، وزارة الترية والتعميـ، القاىرة، 8
 .077ص 
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إف الشخص الذي ينوى القياـ بوظيفة المخرج يجب أف تتوفر فيو مجموعة مف الصفات 
الشخصية أىميا القدرة عمى القيادة، والتظيـ، والتنسيؽ بيف مبدعي العرض المسرحي، ويجب أف 

وعادلًا في قراراتو، وكذلؾ يتحتـ أف يكوف لممخرج موقؼ مما يمتمؾ ميارة التوجيو وأف يكوف حاسمًا 
عمى   Harold Clurmanيجري حولو مف أحداث، وأخيرًا يتحتـ أف يكوف المخرج مثقفًا. ويؤكد 

فكرة ثقافة المخرج فيقوؿ: " كمما زادت الدراسات الشمولية لممخرج كمما زادت جاىزيتو الحرفية، 
يترجـ معارفو إلى الواقع العممي في المسرح، فالإخراج لا يمكف  ولكف المخرج يجب أف يتعمـ كيؼ

الوصوؿ إليو مف خلاؿ المفاىيـ الشفاىية فقط، حيث إف الكممات وحدىا لا تكفي لمتجسيد 
 8المسرحي."

"إف عظمة المخرج تكمف في أف يوجو جميع التصورات والتخيلات في اطار واحد ىو اطار 
خرج ىو "ىو باعث الحياة في النص المسرحي بما يوافؽ رؤية ، ذلؾ لأف الم1العرض المسرحي"

المؤلؼ في ترجمة النص إلى حياة، أو بما يوافؽ رؤية المؤلؼ مع رؤيتو في تفسير النص، أو 
  Jonathan Swift، ويعرؼ8بإعادة صياغة مفردات النص ومعادلتيا بمفردات لغة العرض "

ء المخفية، فالمخرج يشبو النحات الذي يواجو قطعة مف الرؤية الإخراجية عمى أنيا "فف رؤية الأشيا
، ذلؾ "لأف المعرفة تحتاج دائمًا إلى الخياؿ 7الجرانيت، فيرى بداخميا الشكؿ الذي يريد أف يحرره"
، وبالرغـ مف أف "عمؿ النحات يعتمد عمى 7المنظـ الذي يضمف  التوازف بيف العقؿ والتقنية"

مخرج عمى الإضافة، فإنيما يتفقاف في أف عمميما يعتمد بصورة ، في حيف يعتمد عمؿ ال01الإزالة"
أساسية عمى الخياؿ الذي يخمؽ عملًا كاملًا في الذىف في مرحمتو التخطيطية كي يتحوؿ ىذا 
الخمؽ الذىني إلى واقع عممي في المرحمة التنفيذية. والواقع أف ىذه الصورة التي تتولد في خياؿ 

                                                

8 Harold Clurman, on directing, Fireside Rock Center Ltd, New York, 1997. page 170. 
 880، ص8111الشارقة، ‘ ومي، التمثيؿ خارج دائرة الاحتراؼ مف البداية إلى اليواية، دائرة الثقافة والإعلاـعوني كر  1
 .01،ص 8111أ.د. أبو الحسف سلّاـ، المخرج المسرحي والقراءة المتعددة لمنص، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الإسكندرية،  8

7Louis E. Catron, The director’s vision, Mayfield publishing company, California, USA,  1989, page2. 
 .00،ص8111بشير القمري، في انفتاح النص والقراءة، دراسات ومقاربات، قافمة الكتاب، الرباط، المغرب،  7
 .78رة، الأعماؿ الفكرية، صليوناردو دافينشي، نظرية التصوير، ترجمة عادؿ السيوي، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مكتبة الأس 01
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"كمنتج لعلاقة الصراع  -وفقًا لرأي ىيجؿ  –ف فراغ، إنما ىي تأتي النحات أو المخرج لا تأتي م
والجدؿ بيف العالـ الخارجي )الموضوعات والأشياء( والعالـ الداخمي )عالـ الذوات( ومف خلاؿ 

 . 00التفاعؿ بيف العالميف تنتج الأفكار التي يتضمنيا الفف"

مثاؿ فينوس يحتاج لقطع مف الرخاـ ىي إذف "يتجسد الخياؿ في واسطة مادية تنقمو بيف الناس، فت
الأداة الحسية التي تجعؿ التجربة الفنية قابمة لمتوصيؿ وتحفظيا مف الضياع لأجياؿ مقبمة، وىو ما 

، والعناصر المادية لمعرض المسرحي التي تمثؿ 08ينطبؽ عمى جسد الراقص، وكماف الموسيقي"
جية وأىـ ىذه الأدوات عمى الإطلاؽ ىي الأدوات التي يستخدميا المخرج لترجمة رؤيتو الإخرا

الخياؿ. إف جوىر عمؿ المخرج يتمثؿ في مقدرتو التخيمية  التي تمنحو ممكة رؤية الأشياء المخفية، 
تمامًا مثؿ النحات الذي يواجو قطعة الجرانيت، فيشاىد في خيالو موقع التمثاؿ مف قطعة الجرانيت، 

النحت إلا إذا حدد عمى وجو الدقة مكاف كؿ جزء مف فيحدد مكاف الأجزاء، مف ثـ فيو لا يبدأ 
التمثاؿ في داخؿ ىذه الكتمة الصمبة. كذلؾ المخرج، لا يبدأ أوؿ بروفة إلا إذا شاىد العرض بجميع 
عناصره في مخيمتو، ىذه العناصر تتمثؿ في منيج أداء الممثميف ومفردات الصوت والصورة 

 المسرحية.

إلى مرحمتيف وست وظائؼ، بواقع ثلاث  –لممنظور الإنتاجي وفقًا  –إف عمؿ المخرج ينقسـ 
وظائؼ لكؿ مرحمة، ففي المرحمة التخطيطية يقوـ المخرج بوظائؼ التخطيط والتنظيـ والتوظيؼ، 
وفي المرحمة التنفيذية يقوـ بوظائؼ التوجيو والتنسيؽ والرقابة، الواقع أف الخياؿ يستخدـ في جميع 

اـ الفعاؿ لمخياؿ يكوف في المرحمة التخطيطية التي تبدأ مف لحظة وظائؼ المخرج ولكف الاستخد
صدار تعميماتو  اختيار النص وحتى قرار المخرج الذىاب إلى المسرح لإجراء تدريبات الأداء وا 
بالبدء في تنفيذ العناصر المادية لمعرض المسرحي مف ديكورات وملابس ...إلخ.  في ىذه المرحمة 

عمى التخيؿ، وىو ما يعني خمؽ مجموعة مف الصور الثابتة والمتحركة   يعتمد المخرج بشكؿ كبير
والأصوات في مخيمتو أثناء وبعد أف يقرأ النص مرات ومرات، وفي كؿ مرة يحاوؿ أف يشاىد ىذا 

                                                

 .11، ص8111محمد مصطفى القباح، مف قضايا الإبداع المسرحي، مطبعة النجاح الجديدية، الدار البيضاء، المغرب، 00
 .88، ص0777أميرة حممي مطر، مقدمة في عمـ الجماؿ وفمسفة الفف، دار غريب لمطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة،  08
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النص متجسدًا عمى خشبة المسرح، ىذا ىو الفارؽ الجوىري بيف قراءة المخرج، والقراءات الأخرى 
ا القارئ العادي، المخرج يتخيؿ، وبمعنى أدؽ يكوف صورًا في خيالو لكؿ التي يمكف أف يقوـ بي

عناصر وأفعاؿ العرض المسرحي، وبناءً عمى ىذا التخيؿ، يتخذ المخرج قرارات، وتتحوؿ ىذه 
 القرارات فيما بعد إلى أفعاؿ تنفيذية.

باشرة، نعـ باقي الخياؿ إذف ىو الأداة الأكثر خطورة مف بيف أدوات المخرج المباشرة وغير الم
الأدوات ميمة مثؿ الممثميف، وفريؽ المصمميف لمعناصر المرئية والمسموعة، والمنفذيف، وكذلؾ فإف 
المدخلات المادية والبشرية ميمة، ولكف ما فائدة كؿ المدخلات والأدوات ما لـ يكف ىناؾ خياؿ 

 يستوعبيا ويستخدميا بالشكؿ الأمثؿ؟

مظمة الرؤية الإخراجية، فإننا سنعطي أمثمة لاستخدامات  ولأف جميع المبدعيف يعمموف تحت
 الخياؿ الناجمة عف تعامؿ المخرج مع باقي العناصر الإبداعية لمعرض المسرحي

 الممثل والخيال

إف الخياؿ ىو جوىر عمؿ الممثؿ، فيو الذي يساعده عمى تفسير المواقؼ الدرامية مف خلاؿ 
بناءً عمى ىذا التفسير يحدد منيج الأداء التمثيمي،  إف بناء حياة كاممة لمشخصية في مخيمتو، و 

العرض المسرحي يبدأ وينتيي في خلاؿ ساعتيف أو ثلاثة عمى الأكثر، ويجسد الممثؿ تاريخًا كاملًا 
لمشخصية مف خلاؿ ربط المعطيات المتاحة بمعطيات أخرى يكونيا في خيالو، الأمر لا يتوقؼ 

اء تاريخ اجتماعي وفكري ونفسي لمشخصية، إف استخداـ عند استكماؿ الظروؼ المعطاة، وبن
الخياؿ يصؿ لأىميتو الكبرى في تحقيؽ حالة الصدؽ الفني، ومف المتفؽ عميو أف قياـ بعض 
الممثميف برسـ ملامح عمى وجوىيـ لمتعبير عف الحالة الشعورية لممشيد ىو تصرؼ يؤدى في 

ا الجميور، خاصة إذا ما تلازـ رسـ الملامح الغالب لتصدير حالة شعورية غير حقيقية لف يصدقي
مع حركات جسدية تتسـ بالميكانيكية، وأداء صوتي مزيؼ، إف الحؿ يكمف في الخياؿ، فالممثؿ 
الموىوب ىو الذي يستطيع أف يحوؿ الأداء التمثيمي إلى نتيجة وليس وسيمة، وبمعنى أدؽ لا يجب 

ينقؿ بيا كممات النص، ولكف يتحتـ عميو أف يجعؿ أف يسعى الممثؿ لاتخاذ الأداء التمثيمي كوسيمة 
مف ىذا الأداء نتيجة حتمية لممشيد الذي كونو في مخيمتو فيأتي الأداء فطريًا يخمو مف الزيؼ 
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وبالتالي يصدقو الجميور، وفي الأسطر التالية سوؼ نذكر بعض الأمثمة التي تشرح أىمية الخياؿ 
 لمممثؿ:

 أوجست سترندبرج"عرض مس جوليا لمكاتب السويدي "

في ىذا النص، يسعى الخادـ  "جاف" لمنيؿ مف عذرية سيدتو طمعًا في إكراىيا عمى اليرب معو 
بعد سرقة ماؿ أبييا فتتحقؽ أحلامو في الثراء السريع والانفلات مف أسر طبقتو الدنيا كي يحمؽ في 

وصوؿ ليدفو قاـ جاف أفؽ الطبقة العميا بما ستمنحو لو مف مقدرات مالية ضخمة، وفي سبيؿ ال
غراقيا في بحر مف المشاعر الحسية  بالكثير مف المحاولات التي تستيدؼ استمالة الآنسة جوليا وا 
التي تثير رغبتيا كأنثى حتى تقع في أسره بوصفو ذكرًا، وفي واحدة مف ىذه المحاولات، كانت 

التي غالبيا النوـ عمى   -خطيبة جاف التي تنتمي لطبقتو الدنيا  -جوليا تسخر مف "كريستيف" 
 الكرسي الموضوع في أحد أركاف المطبخ، فاستغؿ "جاف" الفرصة وحاوؿ أف يسيطر عمييا حسيًا.

   ستكوف زوجة مسمية ...... ولعميا تشخر أيضاً  "جوليا 

   لا ... إنيا لا تشخر ... ولكنيا تتكمـ فى نومياجاف 

 )ساخرة( ... وكيؼ عممت ذلؾ؟ جوليا 

 01وقاحة( ... سمعتو ... )سكوت يراقب خلالو كؿ منيما الآخر(")بجاف 

حرص جاف ىنا عمى الأداء بنبر ناعـ مثير حسيًا، وكاف يستيدؼ خمؽ مجموعة مف الصور الثابتة 
والمتحركة في ذىف الآنسة جوليا تتعمؽ بالمحظات الخاصة بينو وبيف خطيبتو "كريستيف" عمى 

ف يمتفت الممثؿ في أثناء أدائو مواجياً جوليا ومتعمداً النظر وقد حرص الإخراج عمي أالفراش،  "
فتتمدد قسمات وجو جوليا مف  –مستكملًا خطة استدراجو ليا  –بتركيز في عينييا بشكؿ يثيرىا 

ىوؿ الصدمة وترتسـ في مخيمتيا عمي الفور تمؾ الصورة الفجة التي وضع خطوطيا العريضة 

                                                

، الكويت، وزارة 08الأب"، ترجمة محمد توفيؽ مصطفي، سمسمة "مف المسرح العالمي"، عدد –نسة جوليا أوجست سترندبرج، "الآ 01
 18، 11، ص ص 0781الارشاد والأنباء،
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اج إلى الاستغراؽ في تصوير المشيد المتخيؿ في رأس جوليا حديث جاف ونظراتو، و قد عمد الإخر 
مف خلاؿ التعبيرات المرسومة عمي وجييا تمؾ، والتي تؤكد بالضرورة حالة الإنتشاء المرتسمة عمي 
وجو جوليا في تخيميا لجاف وكريستيف في موقؼ ممارسة عاطفية كاممة؛ لتتجمد حركة الممثمة فيما 

نظرتيا عمي عينيو مستغرقة في تخيؿ صورة مثيرة لمغوص في وحؿ  يشبو الكادر الثابت وتتركز
 لعبة الاسقاط. 

"إف سؤاليا "وكيؼ عممت ذلؾ؟"، يدخؿ فى نسيج ميوليا نحو التفاعؿ مع ىذه الطبقة، والنزوؿ إلييا 
تدرؾ  والتعامؿ معيا بنفس لغتيا استكمالًا لمَّعِبِ المَرِح التى قررتو  ىذه الميمة. وسواء أدركت أو لـ

أنيا خرجت عف سياؽ طبقتيا العميا، فإف سموكيا فى تدرجو نحو الاقتراب أكثر مف الطبقة التى 
كانت تنتمى إلييا أميا يتعادؿ موضوعياً مع حمـ يقظتيا بالسقوط، وتتمثؿ ىذه المعادلة فى فعميا 

 المتدرج عمى النحو الآتى:

 النزوؿ إلى المطبخ.-
 مشاركة خادميا الرقص.-
 خصوصيات العلاقة بيف خادميا وخطيبتو. التدخؿ فى-
 الحديث عف أمور متعمقة بالجنس بشكؿ خشف وصريح. -

وبذلؾ بدأت أولى حمقات السقوط  بالتخمى عف مظاىر الإملاءات الطبقية عمى خدميا، والتعامؿ 
ن الدرح الذى ينم عن معاملة السيد للخادـ، فشاركتو احتساء الجعة بدزيد م مع خادميا معاممة )الند لمند( بدلًا عف

  14"بدء حالة من الخصوصية بينهما

                                                

المخرج المسرحي وتعدد الرؤى الإخراجية لدراما مس جوليا،يسطروف لمطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة، الطبعة الثانية،  جماؿ ياقوت،08
 88، ص8180
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إف الرؤية الإخراجية ليذا المشيد تعمدت التركيز عمى اشتغاؿ الشخصية المسرحية عمى خمؽ 
صور ذىنية في ذىف شخصية أخرى مف خلاؿ تنشيط خياؿ الشخصية، إف ىذا الأمر يتطمب 

ة المثيرة لمخياؿ أىميا النبر الصوتي وحركة استخداـ تقنيات محددة مف الممثؿ القائـ بالشخصي
الجسد وسرعة إطلاؽ الكممات، في حيف يتطمب مف الممثمة القائمة بدور الشخصية المستجيبة 
لممثير أف تفتح آفاؽ الاستقباؿ في مخيمتيا وترسـ الصور الثابتة والمتحركة الخاصة بالمشيد، 

 لتالي يتحقؽ الصدؽ في الأداء.ونجاح الممثميف يؤدي إلى نجاح عممية التخيؿ وبا
  بيت الدمية لمكاتب النرويجي "هينرك إبسن"

يطػػرح ىػػذا الػػنص التبػػايف الشػػديد بػػيف مفػػردات النسػػؽ الأخلاقػػي الػػذي بنػػاه الػػزوج "ىيممػػر" ومػػا 
يتضػػمنو مػػف تعميمػػات سػػموكية، ولحظػػة التطبيػػؽ العممػػي ليػػذا النسػػؽ. إف ىيممػػر الػػزوج صػػاحب 

ــي  ــة ح ــ  اســتمالها ورســم يــور أ خيالي ــا حــي لحظــة محاولت ــ  جــان وجولي ذهنهــا عــن ع قت
 فاالجسدية مع كريستي
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ختبػػار النسػػؽ الأخلاقػػي الػػذي صػػدره لزوجتػػو "نػػورا" خػػلاؿ سػػنوات المبػػادئ رسػػب بقسػػوة لحظػػة ا
الزواج الثماني. كاف مف ضمف تعاليـ نسؽ "ىيممر" عدـ الكذب، عدـ الحصوؿ عمى ديف، عدـ 
الكػػذب ... الػػخ، إلا أف الزوجػػة "نػػورا" وفػػي سػػبيؿ إنفػػاذ حيػػاة زوجيػػا "ىيممػػر" تضػػطر للاسػػتدانة 

زوير توقيع أبييا مف أجػؿ الحصػوؿ عمػى القػرض مػف والكذب عمى زوجيا، بؿ أنيا أضطرت لت
"كروجشػػتاد" لإنقػػػاذ حيػػػاة زوجيػػػا بعػػػد دفػػػع المبمػػػة المطمػػػوب لعلاجػػػو ورحمػػػة النقاىػػػة التػػػي نصػػػح 
الطبيب بالقياـ بيا في جنوب إيطاليا، وعنػدما يقػرر "ىيممػر" فصػؿ "كروجشػتاد" مػف البنػؾ الػذي 

بكشػؼ أمرىػا لزوجيػا، ويتركيػا نيػب الأفكػار التػػي يتػولى إدارتػو، تثػور ثػائرة الثػاني وييػدد "نػورا" 
تتجسد في مخيمتيا لمحظػة إدراؾ "ىيممػر" لحقيقػة مػا ارتكبتػو مػف أفعػاؿ تتنفػي والنسػؽ الأخلاقػي 

 الذي طالما صب تفاصيؿ تعميماتو في أذنييا.

ثقى أننى لو فقدت مركزي في البنؾ فستفقديف مركزؾ أنت أيضًا )ينحنى ليا و يخرج "كروجشتاد
   مف الصالة  وتظؿ نورا مستغرقو في أفكارىا بعض الوقت ثـ تيز رأسيا(

كلاـ فارغ )تشغؿ نفسيا بترتيب الأطفاؿ(  ... مستحيؿ  ... لقد فعمت مػا فعمػت بػدافع مػف نورا 
 الحب 

 ىؿ خرج الضيؼ؟الأولاد 

  ابانعـ ...  ولكف لا تخبروا أحدا بمجيء الضيؼ الغريب ... ىو؟ ولا حتى بنورا 

 حاضر ... ىؿ نعود إلى المعب؟الأولاد 

  ليس الآفنورا 

 ولكف وعدتنا يا ماماالأولاد 

لػػدى أعمػػاؿ كثيػػرة جػػدًا ىيّػػا إلػػى غػػرفتكـ ... ىيّػػا  )تتوجػػو إلػػى الشػػجرة( .. شػػمعة ىنػػا ... نورا 
طة ... وقميػػؿ مػػف الػػورد ىنػػا ... يػػا لجػػرأة الرجػػؿ ... كػػلاـ فػػارغ ... الحكايػػة فػػي منتيػػى البسػػا
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ستبدو الشجرة آية في الروعة سأبذؿ قصارى جيدي في سبيؿ رضاؾ يا تورفالد سأغني وأرقص 
 08مف أجمؾ يا تورفالد"

 
 

                                                

 81، 88، ص ص 8118ىينرؾ إبسف، بيت الدمية، ترجمة كامؿ يوسؼ، شركة الحياة الدولية لمنشر، بيروت، لبناف،  08

 نورا في حالة من التوتر والقلق بشأف ما سيفعلو كروجشتاد الذي يقف بجانب صندوؽ البريد وفي يده الخطاب الذي يحوي الكمبيالة الدزورة
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إف جوىر ىذا الدشهد يقوـ على الخياؿ، فػػػ "كروجشتاد" خرج من بيت نورا وىو ينوي أف يكشف لزوجها 
الدبادئ التي طالدا أعلنها ىيلمر، من ىنا فإف كروجشتاد  "ىيلمر" أمر تزويرىا للكمبيالة، وىو ما يتعارض بقوة مع

يدضي ويتًؾ نورا في حالة نفسية سيئة. إنها متًددة بتُ أف تصدؽ أف ىناؾ مشكلة حقيقية تواجو استقرار بيتها، وأف 
تطلب  تأخذ الأمر ببساطة، وبالتالي جاءت الأفعاؿ في النص على مسارين أحدهما تريد بو نورا طمأنة نفسها، فهي
كلاـ   –من الخادمة شجرة الكريسماس لتزيينها، وىو ما يعتٍ التًكيز في عالم من البهجة )الحكاية في منتهى البساطة 

سأغتٍ وأرقص من أجلك يا تورفالد(، أما الدسار الآخر فيتمثل في حالة القلق التي انتابت نورا من جراء  –فارغ 
اض. على الجانب الآخر، كاف الأطفاؿ ينترروف وفاء الأـ بوعدىا قلقها من رد فعل ىيلمر على التزوير والاقتً 

لاستكماؿ اللعب في ليلة الكريسماس، إلا أف الأمور كلها تعقدت، والجو النفسي العاـ أصيب بالتوتر البالغ، ىذا 
 ىو حاؿ النص كما كتبو "ىينرؾ إبسن"، فماذا فعل الإخراج؟

الدشهد، فلا يدكن أف تعبر الدمثلة عن تلك الآلاـ التي تعتصرىا دوف  إف التصوير التخيلي كاف ىو البطل في ىذا
أف تكوف في لسيلتها لرموعة من الصور الثابتة والدتحركة لكل فعل من الأفعاؿ التي بذري بتُ أسطر النص، خاصة أف 

عليها. كاف لابد  الإخراج كاف تفستَياً يتفق مع النص ويحاوؿ استخداـ عناصر العرض لتأكيد ىذه الأفكار الدتفق
من تأكيد حالة التماوج بتُ القلق والاطمئناف، فبعد أف يغادر "كروجشتاد" البيت، تقف نورا مشدوىة للحرات،  
كانت الدمثلة ىنا ترسم في لسيلتها صوراً للؤحداث التالية، كانت تدريبات التمثيل تقضي بأف يتماوج خياؿ الدمثلة 

فيها كادر يتحرؾ في داخلو ىيلمر وىو يقرأ خطاب كروجشتاد، وبالتأكيد بتُ منطقتتُ؛ إحداهما على اليسار و 
سوؼ ترى نورا في ىذا الكادر قمة الغضب الذي ينتاب ىيلمر، ثم تنتقل إلى الجانب الأيدن حيث تشاىد نفسها 

جنتيها وىي ترتدي الفستاف الذي صنعتو بددخراتها خصيصًا ليوـ الكريسماس، سوؼ تتأملو، وترتسم البسمة على و 
من فرط إعجابها بنفسها، وبالتالي رؤية صورتها في عيتٍ زوجها، ثم سرعاف ما تعود إلى الكادر الأيسر لتًى ىيلمر 
منفعلًا بعد أف يفض الخطاب، ثم يتوجو إليها وىو يعنفها، وقد تتطور الأمور فيصفعها على وجهها، وسريعًا تعود 

وجها في احتفالات الكريسماس، كما تراه وىو يبث إليها كلمات للكادر الأيدن فتًى نفسها وىي ترقص بصحبة ز 
الغراـ، ويتبادلاف لدسات رومانسية حانية. إف رسم الصور في الكادرين بهذا التتابع يستتبعو بالضرورة تأثتَاً مباشراً على 

لة تتًجم في صورة أفعاؿ أفعاؿ الدمثلة على خشبة الدسرح، فالتناقض بتُ الصورتتُ يأتي بانفعالات تلقائية من الدمث
درامية يراىا الجمهور. إف استخداـ التصوير التخيلي ىنا يساعد الدمثل على بناء الأفعاؿ الداخلية بالشكل الذي 

 تتصاعد فيو بنية ىذه الأفعاؿ حتى تتًجم إلى أفعاؿ خارجية يؤمن بها الدمثل فيصدقها الجمهور. 
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 أونيل" القرد كثيف الشعر للكاتب الأمريكي "يوجين

يلعب الوقاد "يانك" دوراً بارزاً في قيادة لرموعة الوقادين في باطن إحدى السفن العملاقة، يؤمن يانك أف طبقتو 
من الوقادين الفقراء ىي طبقة أصيلة، ويرتكن في إيدانو ىذا إلى قوتو البدنية ىو ورفاقو، تلك القوة التي بسكنو من 

 و أي من أفراد الطبقة العليا الذين ينعموف بالحياة الدتًفة على سطح السفينة.تسيتَ السفينة، وىو ما لا يستطيع فعل

أُسست على تقدير الطبقة العليا لذذه الطبقة، ومن ىنا فإف   -من وجهة نرر "يانك"  –إذف أصالة الطبقة الدنيا 
يدكن أف يتخذ الشكل : الفكري ليانك فإنو  "يانك" ينتمي بكل الفخر إلى طبقتو الدنيا، وإذا ما لخصنا النسق

)تقدير  ..... أصالة ..... انتماء(، وىو ما يتخالف مع وجهة نرر زميلو "لونج" الذي يدتلك وعياً طبقياً، فهو يرى 
الحقيقة التي لا يراىا "يانك"، وىي أف الوقادين لررد أجراء خدـ عند الطبقة العليا التي لا تقدرىم، ومن ثم فهم غتَ 

 يحملوا إلا كل الكراىية والعداء لذذه الطبقة الرأسمالية الدتعفنة.أصلاء، ولا يجب أف 

وكاف لابد أف يخضع ىذا النسق الفكري الذي يعتنقو "يانك" للاختبار، وسيكوف الاختبار بالتقاء أىل الطبقة 
اء الذي العليا مع "يانك" لبياف مدي صحة نسقو من عدمو، وقبل اللقاء الاختباري يستخدـ "أونيل" مؤشر الانتم

بلغ درجتو القصوى عند "يانك" وعدد كبتَ من تابعيو من الوقادين، يستخدـ الدؤشر ذاتو مع ابنة صاحب الدصانع 
التي تنتج ثلث حاجة العالم من الصلب، ليكشف لنا أف ىذه الطبقة غتَ أصيلة والانتماء فيها ظاىري مزيف، ذلك 

نع الصلب من أبيو سوؼ يورث لابنتو مصانع الصلب، وما الذي ورث مصا”" ميلدرد دوجلاس"“لأف والد الفتاة 
يرتبط بها من ثروة، لكنو لن يستطع أف يورثها شيئاً من الطاقة، أو من قوة الصلب، وىو ما يتوافر بكثرة عند "يانك" 

 ورفاقو.

بحث إلى باطن السفينة لعمل ”" ميلدرد دوجلاس"“وتأتي لحرة اختبار النسق الفكري ليانك لحرة أف تنزؿ 
يتناوؿ الكيفية التي تعيش فيها ىذه الطبقة من الوقادين التعساء. أثناء نزولذا مع الدهندس نسمع صفارتو مرات متكررة 
لشا يثتَ حفيرة يانك، الذي يخرج عن نطاؽ السيطرة على مشاعره فيقوـ بضرب الدهندس بطريقة وحشية، وعندىا 

س، وىنا تهتز قناعات "يانك" ويختل نسقو الفكري، فنصف النسق تفزع ابنة الدلونتَ وتصف "يانك" بأنو وحش مفتً 
الأوؿ لم يعد في صالحو، فهو غتَ مقدر، وىو ما سيؤثر في إيدانو الدطلق بأصالة طبقتو، ومن ثم انتمائو، ولأف "يانك" 

ن ىذه الفأرة يفتقد للوعي الطبقي الذي يدتلكو لونج، يتعامل مع الأمر على أنو مشكلة شخصية، ويقرر الانتقاـ م
 بعد أف فقدت الوعي وحُُلت على الأكتاؼ ليتم إسعافها من قبل عشرة أطباء. –حسب وصفو  –الدتسكعة 
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، ومن ثم إعادة ” مس دوجلاس“ويذىب "يانك" إلى الددينة برفقة صديقو "لونج"، من من أجل الانتقاـ من 
شرح الفكر الذي يربط الطبقات بعضها البعض في النراـ الاتساؽ لنسقو ، وأثناء البحث عن الفتاة يحاوؿ لونج أف ي

الرأسمالي، لكن "يانك" يصر على حصر الدشكلة في نطاقها الشخصي، ويقرر أف يطرد لونج من الشارع بعد أف 
 يتهمو بالجبن، ويبحث عن الفتاة وحيداً لكي يبصق عليها وينتقم لكرامتو الشخصية ويعيد الاتزاف لنسقو الدختل.

أىل الطبقة العليا من الكنيسة، لا ينسى "أونيل" أف يعرض أحاديثهم الدنمقة الغبية التي تؤكد الخواء  مع خروج
الفكري، وعندما يقابلهم "يانك" يتجاىلونو ولا يسمعوف حتى إىاناتو لذم، وينتهي الأمر بو في السجن، وىناؾ يقابل 

 واف الدفتًسيانك لزمولًا على الأعناؽ من الوقادين بعد فشل ىجومو على الآنسة "ملدرد دوجلاس" التي وصفتو بالحي
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تعمل ضد السيد "دوجلاس" ومن ىم على شاكلتو أصحاب الوعي السياسي الذين يتفهموف قصتو ويرشدوه لدنرمة 
من الرأسماليتُ، وبالرغم من اليأس الذي بدأ في التسرب إلى أعماؽ "يانك" من استًجاع كرامتو الدهدرة؛ فإنو يصر 
على الدضي قدماً نحو ىذه الدنرمة، وىناؾ تتكشف الحقائق الواحدة تلو الأخرى، خاصة بعد أف يشك أفراد الدنرمة 

جاسوس مرسل من قبل الحكومة بسبب اندفاعو الدبالغ فيو، وىو ما بسثل في طلبو عناوين السيد "دوجلاس" في أنو 
والديناميت اللازـ لتفجتَ ىذه الدصانع دوف أف يدلك من الوعي السياسي الثوري شيئاً. وبعد أف يوسعوه ضرباً ويلقوف 

وساعتها يشعر أف إنسانيتو قد أىدرت الدرة تلو الأخرى، بو في الطريق العاـ يقابلو الشرطي الذي يركلو ىو الآخر، 
بداية من وصف الآنسة دوجلاس لو بأنو وحش مفتًس، إلى الأفعاؿ الدادية في الشارع أماـ الكنيسة والسجن 

 .16والدنرمة، وأختَاً في الشارع"

في الأفكار التي يعتقونها، وتبدو ىذه وبالرغم من انتماء الوقادين لنفس الطبقة؛ إلا أنهم متباينوف في درجات الانتماء و 
الاختلافات جلية بتُ الثلاثي يانك وبادي ولونج، إف بادي، ىذا الرجل العجوز يحلم بأف يعود لتَى حبيبتو تنترره 

 على الشاطئ وقد بنت بيتهما الدشتًؾ، وىو ما ينتقده يانك بشدة من واقع بذاره مع الجنس الآخر.

ترارؾ ؟ ...  كلاـ فارغ  ... ىن لا ينتررف أحدًا ... ىن على استعداد لخيانتك في تقوؿ إف البنات في ان"يانك
 17مقابل شلن ...  ىن خائنات ... كلهن خائنات"

                                                

 88ص  ، 8181جماؿ ياقوت، دراسات تطبيقية في الإخراج المسرحي، مؤسسة يسطروف لمطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة،  أنظر، 01
– 88. 

ترجمة جلاؿ العشري، المؤسسة المصرية العامة لمتأليؼ والطباعة والترجمة والنشر، القاىرة، بوجيف أونيؿ، القرد كثيؼ الشعر،  08
 08، ص0718
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إف منطق يانك يعاكس منطق بادي، وىذا الدنطق الدعاكس لابد وأنو قد بتٍ على بذربة حياتية وليس لررد فلسفة أو 

قاد من الطبقة الدنيا، لا يتحدث إلا من واقع بذربة، لذا، فإف الخياؿ ىنا في ىذا الدشهد لابد أف ما شابو، إف يانك و 

 يانك وىو في حالة التصوير التخيلي حيث يرسم صوراً لدشاىد خيانة زوجتو مع جملة "كلهن خائنات"
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يلعب دوراً كبتَاً في برديد طريقة الأداء التمثيلي، كانت التدريبات مع الدمثل تقضي بأف يكوف يانك صوراً تدعم 
ررف الرجل لأنهن خائنات، وىذه الفكرة التي برتوي الأفكار التي ينادي بها، إف يانك يؤمن بأنو لا توجد فتيات ينت

بالقطع على تعميم لسل، متغلغلة في أعماؽ يانك، لذا، كاف لابد من أف يتم بناء ظروؼ لم يتحها النص، فطرحت 
 بوصفو يانك -لرموعة من الأسئلة على الدمثل  –بوصفي لسرجًا  –

نساء خائنات؟ .. أـ أنك تصدر حكمك ىل مررت بتجارب عاطفية كثتَة جعلتك تؤمن بأف جميع ال-
 من لررد بذربة واحدة؟

لا يدكن أف يحكم الشخص على أمر من لررد بذربة واحدة، فقد تكوف التجربة عارضة، لقد مررت -
 بتجارب كثتَة آخرىا كاف بدثابة القشة التي قسمت ظهر البعتَ

 لداذا؟-
تٍ الدرادؼ الوحيد لكلمة رجل، لم يخطر لأنتٍ صدقت أنها بربتٍ إلى حد الجنوف؟، كما أنتٍ صدقت أن-

 ببالي أبدًا أنها يدكن أف ترى أي ملمح للرجولة في أي شخص آخر
 وما الذي جعلك تغتَ موقفك؟-
 خانتتٍ-
 كيف-
غالبية الأوقات أكوف في البحر ، أحياناً نرل في البحر لشهور طويلة، كانت دائمًا تنتررني لأنتٍ كنت -

أف أفاجئها يومًا، أخبرتها أنتٍ سأعود بعد شهرين، وعدت بعد أسبوعتُ،  أعلم زمن الرحلة مسبقًا، قررت
 ووجدتها في حضن شخص آخر ....

 من كاف ىذا الرجل؟-
 لا تسمو رجلًا ... -
 من كاف ىذا الشخص؟-
 وىل ستحدث كينونتو أي فارؽ؟ .. كاف شخصًا ... آخر ... آخر ...-
 ىل تعتقد أنها عرفت شخصًا آخر غتَ ىذا الآخر؟-
 فت أشخاصًا ... فالدرأة لا بزطئ أبدًا مرة واحدة عر -
 وماذا فعلت ىي؟-
 ألقت باللوـ على لأنتٍ أتركها وحيدة لفتًات طويلة ... وىي لا تستطيع أف تعيش بلا رجل ...-
 وماذا فعلت أنت-
 كنت كمن أصابو الشلل ... لم أقو على الحراؾ ... فهربا معًا ... وابتلعهما الرلاـ-
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خيلي كاف الأساس الذي تأسس عليو الأداء التمثيلي، فوفقًا للاتفاؽ مع الدمثل يقوـ برسم كادر في الفراغ ىذا الدشهد الت
يقوـ مقاـ شاشة السينما، وبداخلو يكوف لرموعة من كادرات الصور الثابتة والدتحركة والأصوات والدؤثرات الصوتية 

يلي يساعد الدمثل في أف يؤمن بكل كلمة ينطقها وبالتالي يصدؽ والبصرية التي بذسد الحوار السابق، إف ىذا التصوير التخ
الجمهور أف رأي يانك ىو رأي مدعوـ بتجرة حياتية، وأثناء أداء الدمثل للمشهد خاصة في لحرة قولو إف النساء كلهن 

ىنا يخلق الفعل الداخلي خائنات يتحتم عليو أف يرى لحرة الخيانة بكل تفاصيلها التي كونها الدمثل في الكادر الدشار إليو، 
الذي يدثل مبرر الفعل الخارجي الذي يأتي صادقاً لأف الدمثل عاش اللحرة بصدؽ وآمن بها بفضل تقنية التصوير التخيلي 

 التي تعتمد كلية على الخياؿ.

 مصممو العناصر المرئية والخيال -5

والداكياج والحركات الديكانيكية إف وجدت، ويبدأ عمل تتمثل أىم العناصر الدرئية في الديكور والأزياء الدسرحية والإضاءة 
الدصمم من إدراؾ الرؤية الإخراجية، ففي الدرحلة التخطيطية يعمل الدخرج على أف تصل رؤيتو الإخراجية إلى جميع 
 الدصممتُ الدبدعتُ،  ويجب أف نعلم ىنا أف خياؿ الدخرج لو حدود يقف عندىا وخياؿ الدصمم لو حدود أخرى، فخياؿ
الدخرج فيما يتعلق برؤيتو الإخراجية ىو خياؿ عاـ يختص بالأمور الكلية على مستوى الصوت والصورة، فعندما يتناقش 
الدخرج مع مصمم الإضاءة مثلًا فهو لا يتحدث عن تفاصيل بزص نوعيات الأجهزة وأماكنها وألوانها وزواياىا، إنو فقط 

مصمم الإضاءة فيلتقط ىذا الجو العاـ ويتًجمو إلى تفاصيل تقنية قابلة  يتحدث عن جو عاـ يراه ىو وحده في خيالو، أما
للتنفيذ الدادي، فيقرر نوعيات الأجهزة ومساقطها وقوتها واتساع بؤرتها وألوانها، ويشارؾ الدخرح بالقطع في توقيتات التنفيذ 

دقيقة في الإضاءة، ىذه التفصيلة  لكل حركة إضاءة. ولكن على الجانب الآخر يدكن أف يعمل خياؿ الدخرج في تفصيلة
 تكوف مرتبطة بالغالب بتفصيلة مهمة تتعلق برؤية الدخرج.

 عرض "القصة المزدوجة للدكتور بالمي"

كانت خشبة الدسرح مقسمة لدنطقة علوية في النصف الخلفي لخشبة الدسرح، وىي الدنطقة الدخصصة للبوليس ومنطقة   
منزؿ الضابط دانييل، كاف الدكتور بالدي يتحدث مع دانييل عن حادثة تتعلق  سفلية يدينها عيادة الطبيب، ويسارىا

بتعذيب أحد الدساجتُ السياسيتُ، وفي معرض حديث دانييل عن واقعة التعذيب يذكر اسم ب"بابا"، وىو الأمر الذي 
 يستوقف الدكتور بالدي فيتساءؿ متعجبًا: 

 بابا؟!!!!"بالدي
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 18ساعد وزير الداخلية ورئيسي في العمل"السيد باولوس ... مدانييل

 
وقد رأيت ىنا أف يكوف ىناؾ حركة إضاءة محددة التفاصيؿ، إف باولوس يجمس عمى مكتبو في 
المستوى العموي يرتدي نظارة القراءة ويتفحص ممفات المتيميف، وعندما يعرفو دانييؿ يسقط شعاع 

زمنية التي يستغرقيا دانييؿ في جممتو ضوء عمى وجو باولوس لمدة زمنية لا تتجاوز المدة ال
التعريفية، ىذا النوع مف حركات الإضاءة لا يممؾ فييا مصمـ الإضاءة أي تصور، إنما ىي مف 
نتاج خياؿ المخرج، ولكف مصمـ الإضاءة ىنا لا يتحوؿ إلى منفذ بقدر ما يأخذ الفكرة ويطورىا 

ءة، ويقدر كذلؾ اتساع مخروط الضوء بخيالو الخاص فيختار نوع جياز الإضاءة، وشدة الاستضا
وفتحة البؤرة وزاوية الاسقاط ولوف الضوء، وعمى الجانب الآخر قد يطمب المخرج مف مصمـ 

 الديكور طمبات عامة يقوـ الصمـ بتنفيذىا بخيالو.

                                                

، وزارة الإعلاـ،  88القصة المزدوجة لمدكتور بالمي، ترجمة د. صلاح فضؿ، سمسمة مف المسرح العالمي، عأنطونيو بوييرو باييخو،  07
 11، 18، ص ص 0788الكويت، أبريؿ، 

 "باولوس" وىو منهمك في عملو اثناء ذكر اسمو في حوار دكتور "بالدي" مع "دانيل"
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 عرض القرد كثيف الشعر

ـ ىو مف طمبت مف مصمـ الديكور أف تجري المشاىد في سفينة تمثؿ عالـ يانؾ، ولكف المصم 
حدد شكؿ السفينة وحجميا وتفاصيؿ سطحيا وباطنيا واتجاىيا وفقًا لممناقشات التي تمت مع 
المصمـ حوؿ رؤيتي التفكيكية لمنص، كذلؾ تـ الاتفاؽ عمى وضع مصادر لمضوء داخؿ الأفراف، 

بطؿ وقد استخدمت غضاءة الأفراف وفؽ المنيج التعبيري لتأكيد الحالات النفسية التي عايشيا ال
يانؾ في خطيا المتغير عبر أحداث العرض المختمفة، فكانت الأفراف تتوىج مع تأجج الحالة 

 النفسية ليانؾ.

 
 عرض بيت الدمية

طمبت أف تكوف الأحداث في منزؿ شفاؼ مصنوع مف الزجاج دلالة عمى ىشاشتو مف حيث 
اث تفرضيا الرؤية المضموف وحتى أتمكف مف إظيار صندوؽ البريد وممرات المنزؿ لوجود أحد

 الديكور الدركب في عرض "القرد كثيف الشعر" -السفينة 
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الإخراحية في ىاتيف المنطقتيف، لكف ميندس الديكور ىو مف أعمؿ خيالو لتحديد طبيعة المواد 
 المستخدمة وطريقة تنفيذىا، وجاء الصورة التي أنتجيا خياؿ المصمـ كالآتي:

صالة المنزؿ بما تحويو مف قطع أثاث، حيث تدور فييا معظـ أحداث المسرحية فى النص  -0
مى، وبالرغـ مف أف الوصؼ الدقيؽ لمحتويات الصالة، فى نص إبسف يشير إلى الحقبة الأص

كراسى ضخمة ....... إلخ(؛  –بيانو  –أطقـ فوتييات  –التاريخية التى كتب فييا النص )دفاية 
فإف تعصير قضية النص، وفقاً لمتطمبات الرؤية الإخراجية حدت بالمخرج وبالتبعية بمصمـ 

إلى أف يقوـ بتغيرات جذرية فى العناصر المكونة لممشيد المسرحى، فأصبحت الصالة السينوغرافيا، 
شبو خاوية إلا مف عدد قميؿ مف الكراسى، ولكف ىذا الخواء لا يممسو المتمقى لحظة البداية، لأف 
الصالة مكتظةٌ بالألعاب واليدايا والزينات فمات الخواء وسيطرة البيجة عمى المكاف، ومع تأزـ 

ث المسرحية تنسحب اليدايا جانياً وتطفىء الزينات فينكشؼ ىذا الخواء تدريجياً، مما يؤكد أحدا
الدور الفاعؿ الذى لعبتو الرؤية التشكيمية لمعرض فى رسـ منحنى تطور الخط النفسى لشخصيات 

   . ىذا العرض

وىو ما  صندوؽ البريد يتـ التعامؿ مع صندوؽ البريد فى النص الأصمى مف خلاؿ الوصؼ، -8
يتنافى مع معطيات الرؤية الإخراجية التى تتطمب حضور فاعؿ ليذا الصندوؽ، فيذا الصندوؽ 
أستخدـ وصفياً مرتيف عند إبسف، الأولى عندما شاىدت نورا كروجشتاد يمقى بالخطاب فى صندوؽ 

احث أف البريد، والثانية عندما شاىدت نورا ىيممر وىو يسحب الخطاب مف صندوؽ البريد، ويرى الب
ىذيف الحدثيف فيما يتعمؽ بالصندوؽ يمثلاف جرعة كافية وفقاً لممدرسة الواقعية التى كتب مف 
خلاليا إبسف النص، أما الرؤية الإخراجية التى إتخذت مف التعبيرية منيجاً، فقد إحتاجت أف تؤكد 

ا الكابوس عمى ما يعترى ىذه الشخصية مف إضطرابات وأىازيج وتخيلات وأحلاـ بالتخمص مف ىذ
المزعج، فتـ بناء خط كامؿ ليذا الحدث إعتمد فى الدرجة الأولى عمى التمثيؿ الصامت والتعبير 
الحركى والرقصات التعبيرية، وكاف لابد أف يوجد الصندوؽ وجوداً مادياً حتى يتـ تنفيذ ىذا الشؽ 

مف خلاليا بقية  مف الرؤية، مف ىنا قاـ مصمـ الديكور بعمؿ حوائط شفافة لصالة المنزؿ يظير
عناصر المكاف، ومنيا الردىة الخارجية التى يوجد فييا صندوؽ البريد، وقد تـ وضع مصدر 
ضوئى داخؿ الصندوؽ حتى يتـ إستخدامو كمصدر وحيد لمضوء فى لحظات معينو تؤكد الأىمية 
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مف أحداث الفاعمة ليذا الصندوؽ وأثر محتواه فى تقدـ ىذا الحدث التعبيرى الياـ وما بنى عميو 
 تخيمية.

 المبحث الثاني : الخيال ونوع المخرج -6
"العرض المسرحي عند المخرج ىو سمسمة مف الصور المتتابعة ذات المغزى المتسؽ، وىو نتاج 

، كمف ىنا، يختمؼ المخرجوف 07عدة قوى: الممثؿ، والفضاء المسرحي، والزمف، والنص، والجميور"
حي، وأىميا النص، فيناؾ المخرج الذي يسيطر عميو في طرؽ تعامميـ مع عناصر العرض المسر 

النص فيمضى خمفو مسموب الإرادة، إنو ينقؿ ما جاء بالنص حرفيًا دوف أف يكوف لو موقؼ محدد 
فيما يطرحو النص مف أفكار، فيمضي منفذًا ما جاء بو مف إرشادات، وىناؾ المخرج الذي يتفؽ مع 

خداـ عناصر العرض المسرحي المختمفة مف أجؿ ما جاء بالنص مف أفكار؟، لكنو يسعى لاست
تأكيد الأفكار التي يطرحيا النص، ىذا المخرج يمكف أف يتدخؿ بالتعديؿ في النص مف أجؿ عمؿ 
المواءمة المجتمعية أو مف أجؿ تحقيؽ إيقاع أكثر مناسبة لروح العصر، كما يمكف أف يتدخؿ بدمج 

نو يسخر منيج الأداء التمثيمي، وعناصر أو حذؼ شخصيات ثانوية، وعمى مستوى العرض، فإ
الصوت والصورة مف أجؿ أف يؤكد الأفكار التي يطرحيا النص ويتفؽ ىو نفسو معيا، وأخيرًا يأتي 
المخرج الذي يتعارض مع بعض الأفكار التي يطرحيا النص، فيعيد تصوير حياة الشخصيات 

رى، ىنا يقوـ المخرج بإعداد نص ويطرح رؤى تتفؽ مع النص في أجزاء وتختمؼ معو في أجزاء أخ
جديد لمعرض، وبالتالي فلابد أف يمتمؾ ممكة الكتابة، وكذلؾ يمتمؾ القدرة عمى شرح رؤيتو 
لممصمميف المبدعيف والممثميف، ويقوـ بدور المنسؽ بينيـ مف أجؿ تحقيؽ الوحدة العضوية لمعرض 

ؿ يتـ استخداـ الخياؿ بنفس الطريقة وبالطريقة التي تتواءـ مع الرؤية الإخراجية التي وضعيا. في
 بيف الأنواع الثلاثة لممخرجيف؟ أـ أف ىناؾ تباينًا واضحًا في آليات توظيؼ الخياؿ عند كؿ منيـ؟

إف الطرح الذي قدمو أبو الحسف سلاـ في كتابو القراءة المتعددة لمنص المسرحي يقسـ المخرجيف 
 إلى ثلاثة انواع:

                                                

رة حمد عمراف تريـ، تأثيرات استخداـ التكنولوجيا الحديثة في فضاء المسرح العربي، دائرة الثقافة والإعلاـ، الشارقة، الإمارات أنظر نو  07
 080، ص8117العربية المتحدة، 
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 الذي ينقؿ نص المؤلؼ حرفياً المخرج المترجـ، وىو المخرج 

المخرج المفسر، وىو المخرج الذي يستخدـ عناصر العرض المسرحي لتأكيد وتفسير رؤية الكاتب 
 المسرحي.

المخرج المفكؾ، وىو المخرج الذي يعيد تصوير حياة النص بعد تفكيكو لو تعارض جزئياً أو كمياً 
 81مع الرؤية التي يطرحيا الكاتب المسرحي"

 الثلاثة يتباينوف في طرؽ وقدر استخداميـ لمخياؿ:وىؤلاء 

  المخرج المترجم -7
عف المخرج المترجـ لأفكار المؤلؼ فيقوؿ " ليس ىناؾ شيء أكثر رعباً   Shomit Mitterيتحدث 

مف المخرج الذي لديو أفكاراً، إف دور المخرج ليس في ممكيتو للأفكار ولكف في فيمو واتصالو 
ي إجبارىـ أو تخفيضيـ إلى شيء، ولكف في ترجمتيـ بأمانة إلى لغة بأفكار المؤلؼ، ليس ف

. إف ىذه الكممات رغـ ما تشي بو مف مصداقية؛ إلا أنيا قد تتسبب في تقديـ عرض 80المسرح."
جامد لا يمنح المخرج حرية الخروج عف أفكار المؤلؼ، إف المخرج المترجـ ىو مخرج يقوـ 

نو يختار النص والممثميف والفنييف وغيرىـ مف العناصر البشرية بالنواحي الإجرائية فقط لا غير، إ
التي يحتاجيا العرض المسرحي، ويرسـ أيضًا خطوطًا لمحركة، ونادرًا ما يناقش الممثؿ في تفسير 
الشخصية. ذلؾ لأنو ىو شخصيًا ليس لديو أي تفسير لأية شخصية، وبالتالي فيو لا يممؾ تصورًا 

لتمثيمي، ولا الصورة التي ينبغي أف يكوف عمييا ديكور العرض، والإضاءة محددًا عف منيج الأداء ا
والموسيقى، وكافة العناصر الأخرى، ىو تابع أميف لمجريات النص المسرحي في كؿ جوانبو بما 
فييا الأفكار، ىذا المخرج غالبًا ما يكوف طيب القمب، ضعيؼ الشخصية، عديـ الخياؿ، مف ىنا 

يًا لأفكار المؤلؼ، ذلؾ لأف ىذا المخرج ينظر إلى النص عمى أنو شيء يأتي العرض نقلًا حرف
مقدس لا يجوز المساس بو، إنو يتبنى عقيدة "المؤلؼ الإلو" الذي لا يجوز المساس بما يكتبو، مف 

                                                

 1، ص8100دراسة فنية، رسالة دكتوراه خاصة بالباحث،  –دور المخرج المسرحي في الأنماط الإنتاجية المختمفة  81
21 Shomit Mitter & Maria Shevtsova, Fifty Key Theater Directors, Routledge Ltd, New York, 2007. 

Page 182. 
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وىو ما يعني أف المخرج إما أف يقبؿ النص فيخرجو  Take it, or leave itواقع المقولة الشييرة 
الحذؼ أو بالإضافة، أو لا يقبمو. كما أف ىذا النوع مف المخرجيف غالبًا لا يكوف دوف المساس بو ب

لو موقؼ مف العالـ والأحداث التي تجري مف حولو، لذا فيو قادر عمى أف يضع يده عمى أي نص 
ويقرر إخراجو عمى الفور، بؿ يمكنو أف يحدد موعد افتتاح العرض قبؿ أف يشرع حتى في قراءة 

 .النص

النوع مف المخرجيف قمما يستخدـ خيالو، إنو نوع إجرائي بامتياز،  لا يعير مسألة الجودة أي  إف ىذا
اىتماـ، ولا ييتـ كذلؾ بإثارة دىشة المتمقي، وىو ما لا يضمف تقديـ نص يتسـ بالروح، ونادرًا ما 

ىد يتفاعؿ الجميور مع عرض يتولى إخراجو مخرج مف ىذا النوع، إنو مخرج ميكانيكي لا تشا
إبداعًا في أعمالو بقدر ما تشاىد صورًا وأصواتًا آلية تتخمى عف الروح الحية التي يتميز بيا فف 

.. الخلاصة أف ىذا النوع مف المخرجيف نادرًا ما يعمؿ خيالو، إف وجد في .العرض المسرحي
 الأصؿ ىذا الخياؿ.

 المخرج المفسِّر -8
فاعؿ معو، ولديو وجية نظر محددة يريد أف ىو مخرج صاحب رؤية، لا يُخرج إلا النص الذي يت

يطرحيا مع النص، إنو غالبًا ما يتفؽ مع أفكار النص بصورة كبيرة. مف ىنا، فيو يطرح ىذه 
ر جميع عناصر العرض  الأفكار بتفسيراتو الخاصة التي تتفؽ وموقفو الأيديولوجي، وىو ىنا يسخِّ

يؤخذ كمو لا يترؾ كمو"، فمف الممكف أف يتفؽ مع لتأكيد ىذه الأفكار،  إنو يؤمف بمقولة إف "ما لا 
الكثير مف أفكار النص، ولكنو في الوقت ذاتو قد لا يتفؽ مع بعض ىذه الأفكار، لذا فيو قادر 
عمى تأكيد الأفكار التي يتفؽ معيا، وفي الوقت ذاتو ىو قادر عمى إعادة صياغة الأفكار التي 

نسجماً مف حيث الأفكار ومف حيث العناصر الفنية تتعارض مع فمسفتو، بحيث يطرح عرضو كلًا م
والمعادلات الموضوعية التي تعبر عف ىذه الأفكار. وىو مخرج يحسف استخداـ خيالو، إف جوىر 
عممو ينصب عمى ابتكار وسائؿ تثير الدىشة مف خلاؿ استخدامو لعناصر العرض مف أجؿ تأكيد 

حي، وىنا يحضرني مشيد مف عرض "بيت الدمية" تفسيراتو لمقيـ الفكرية التي يحمميا النص المسر 
 .8111الذي أخرجتو عاـ 
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بعد تهديد كروجشتاد لنورا بفضح أمر تزويرىا عند زوجها، تنتابها حتَة شديدة وتتًاوح حالتها الدزاجية بتُ القلق 
بالطمأنينة في نفسها وتتحرؾ في رشاقة الدضطرب تارة ولزاولة طمأنة نفسها تارة أخرى فتقرر أف ترقص حتي تبعث 

 ومرح وتتجو صوب الشجرة لتزينها.

 نورا وىي براوؿ أف بزرج الخطاب من صندوؽ البريد                      لكبيالة الدزورة لػػػ "نورا"كروجشتاد وىو يرفض تسليم ا
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 نورا وىي تقف أماـ الشجرة وبراوؿ أف ترسم صورة للمستقبل القلق بعد كشف سرىا

لكنيا تتوقؼ فجأة عندما تستحضر في مخيمتيا صورة بيتيا ركامًا بعد بوح كروجشتاد بالسر 
د الفكرة مف رأسيا و تقرر أف ترقص وتغني مف أجؿ تورفالد لزوجيا إف ىو نفذ تيديده، ثـ تطر 

 وتتراقص فرحًا كالفراشة.
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 نورا وىي براوؿ أف تنسى قلق الدستقبل بالرقص ... لكنها تتوقف فجأة وىي قلقلة

وسرعاف ما تتذكر الخراب الآتي علي يد كروجشتاد فتتوقف عن الرقص بقصور ذاتي متهدؿ يكشف حالة القلق الدضطرـ 
داخلها .... ثم تنتابها حالات من الذلاوس والتخيلات التي تتجسد من خلاؿ الصور الذىنية الثابتة والدتحركة التي تصنعها 
الدمثلة في رأسها، فيمثل أمامها كروجشتاد يأتي للمنزؿ لكي يقص على ىيلمر قصة القرض والتزوير فتهرع نحو الباب في 

لم يأت إلا في ذىنها فقط فتعود أدراجها إلى داخل الدنزؿ لكنها سرعاف ما  خطوات سريعة لكنها تتبتُ أف كروجشتاد
تهاجمها صورتو مقتحمًا الدنزؿ فتهرع ليتبتُ لذا أنو لررد حلم يقرة وتعود مرة أخرى وفي الدرة الثالثة تتحقق التخيلات ويدثل 

 أمامها كروجشتاد. 

ويخرج من الصالة أمامنا ونراه متجهًا إلى الصندوؽ ليودع  يحضر كروجشتاد للمنزؿ كي يضع الخطاب في صندوؽ البريد
الخطاب بو. تسمع أصوات موسيقى باعثة على الذلع والاضطراب، الإضاءة بزفت وبريط الدكاف برلمة مكئبة، يضاء 

افاً جليًا ونرى مصباح داخل صندوؽ البريد يعزلو عن العالم المحيط بو ويرفع درجة تباينو مع البيئة المحيطة فنرى الصندوؽ شف
الخطاب الذي يلقيو كروجشتاد والذي يحمل فضيحة نورا أماـ زوجها وىو يتهاوى داخل الصندوؽ ونكاد نسمع صوت 
ارتطامو بباقي الخطابات، لحرات من التوتر الشديد تنتاب نورا بعد مشاىدتها لذذه التفاصيل تتحرؾ بحذر صوب 

ف مشكلتها متعلقة بهذا الخطاب وستحل ىذه الدشكلة لو بسكنت من الصندوؽ، تسيطر على رأسها فكرة واحدة وىي أ
سحب الخطاب من الصندوؽ..في حركات تعبتَية راقصة تتًدد وتدور حوؿ نفسها حتى تصاب بالدوار فتقع على 
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اب الكرسي الدوجود بالصالة، ثم برسم أمرىا وترفع رأسها وتنهض وتنزع دبوسًا من شعرىا وتتجو صوب الصندوؽ فتعبر ب
الصالة إلى الردىة في رقصة سمتها الأساسية ىي الخوؼ والتًدد، وتستخدـ دبوس الشعر وتتمكن من فتح الصندوؽ 
والحصوؿ على الخطاب وبسزيقو وبذا تنتهي مشكلتها وكأف الدشكلة ستنتهي لو اختفى ىذا الخطاب وتلقي بالخطاب عاليًا 

التي تواجهها نورا في حياتها متعلقة بخطابات وقد استطاعت ىي أف وتهبط على رأسها آلاؼ الخطابات وكأف كل الدشاكل 
برصل على ىذه الخطابات وبسزقها وترقص فرحًا وتتبدؿ الإضاءة الخافتة إلى ألواف زاىية جميلة مفرحة وبسلؤ نورا الدكاف 

السماء مع الثلج الذي بدأ بالضحك والرقص على أنغاـ الدوسيقى الصاخبة الراقصة فالخطابات الدمزقة لازالت تتساقط من 
يتساقط على جدراف البيت وتدخل نورا برقصتها إلى الصالة ومازالت السماء بسطر خطابات لشزقة مع الثلج ومازالت 
الدوسيقى مبهجة جميلة حتى تصل نورا إلى نفس الكرسي وتقع عليو من شدة الفرح وإرىاؽ الرقص لتًفع رأسها فتجد أف 

عًا في صندوؽ البريد يشع منو بريق يتحدى الاستقرار الذي تنعم بو مع ىيلمر وتدرؾ أف كل خطاب كروجشتاد مازاؿ قاب
 ما فات لم يكن سوى حلم لدا تتمناه وىو بعيد كل البعد عن الواقع الدر الذي تعيشو. 

اده لتقدنً فكرة إف الخياؿ ىنا مركب، ويدكن أف نطلق عليو الخياؿ داخل الخياؿ، فالخياؿ الأوؿ ىو خياؿ الدخرج الذي ق
 –الذي قاده الدخرج  –حلم نورا، وفي سياؽ العرض فإف ىذه الفكرة تولدت داخل ذىن الشخصية، فخياؿ الشخصية 

أدى بها إلى أف تقرر في لحرة الحلم أف تكسر قفل الصندوؽ وتستولي على الخطاب الذي بروؿ من لررد خطاب إلى رمز 
مزقتو نورا انهالت العشرات من الخطابات الأخرى الدمزقة التي ىبطت من السماء يرادؼ كلمة مشكلة، وبالتالي فبمجرد أف 

 وكأف جميع مشاكل نورا اختزلت في خطابات بتمزيقها برل الدشاكل.

 المخرج المفكك 9

لى قد يختلف ىذا النوع من الدخرجتُ مع غالبية الأفكار التي يطرحها النص، وبالرغم من ذلك تراه منفعلًا بهذه الأفكار إ
الحد الذي يجعلو راغبًا في التعارض معها، إنو قادر على ىدـ الفكرة الرئيسة التي يطرحها النص ويعيد طرحها في ثوب 
جديد من بنات أفكاره، ىذا الدخرج لو موقف واضح من الحياة، ومن العالم الذي يعيش فيو، وىذا الدوقف لا يأتي من 

الفلسفة ىي التي بردد مسار عملو الإخراجي، وبالتالي فهي التي بردد الآلية  فراغ، لكنو يستند إلى فلسفة يؤمن بها، ىذه
التي يعد بها نص العرض، كما بردد الطريقة التي يستخدـ بها عناصر العرض لكي يعبر عن الأفكار التي يسعى لطرحها. 

تلف مع بنية النص فيعيد تصوير حياة إنو لسرج لا تنقصو الجرأة للقياـ بأي عمل في سبيل التعبتَ عن فكرة ما، يدكنو أف يخ
النص وبناء حواراتو من جديد، ومن السهل جدًا أف يقوـ ىذا الدخرج بحذؼ بعض الشخصيات الثانوية، أو بدلرها معًا 

 .في شخصية واحدة أو أكثر، كما أنو لا تنقصو الجرأة للقياـ بحذؼ واحدة أو أكثر من الشخصيات الرئيسة
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ك ىو أكثر أنواع الدخرجتُ استخدامًا للخياؿ لأنو يخرج عادة عن الأطر التي يطرحها النص وقد يكوف الدخرج الدفك
الدسرحي ويتعارض معها، وىو ما يحتاج إلى خلق لرموعة من الصور والأصوات التي تعبر عن الأفكار الجديدة التي يريد أف 

 يطرحها الدخرج.

من الدشاىد التي قمت فيها بإعادة تصوير شخصية يانك وقد يكوف مشهد النهاية في عرض "القرد كثيف الشعر" 
لدخالفتو ناموس الطبيعة؛ أما العرض  ”يانك“تفكيكيًا من خلاؿ تلك النهاية، فػ "يوجتُ أنيل" ينهي نصو الأصلي بدوت 

بالحفاظ على انتمائو لطبقتو لتحقيق السلاـ ” يانك“، فقد أنهيتو برقصة تؤكد سعادة 2009الذي أخرجتو عاـ 
رغم مرهر اىتمامو بقوتو البدنية فإنو رجل صاحب ” يانك“الاجتماعي. وىو ما يتواءـ مع رسالة العرض التي تؤكد أف 

 في النهاية لذذا الحل غتَ الدتوقع للحفاظ على انتمائو، ومن ثم الحفاظ على أمن المجتمع. منرومة فكرية قادتو

 

وفي النياية لا يمكف أف نقوـ بتصنيؼ جميع المخرجيف بيف الأنواع الثلاثة المذكورة بصورة 
فاصمة، فالعرض الواحد يمكف أف يحمؿ سمات المخرجيف الثلاثة، لكف مع تكرار أعماؿ المخرج 

ذا كاف مف السيؿ أف نميز ا لواحد، يمكف أف نراه مترجمًا، أو مفسرًا، أو مفككًا في مجمؿ أعمالو، وا 
المخرج المترجـ مف العرض الأوؿ، فإف التداخؿ بيف المخرج المفسر والمفكؾ لا يسيؿ فصمو مف 

يـ موقؼ خلاؿ عرض واحد، وأحيانًا لا ييـ ىذا الفصؿ، لأف كؿ المخرجيف لدييـ خياؿ كبير، ولدي

إنتماء بعد أف وضع نفسو في قفص  –أصالة  -الغوريلا برمل ياف وبرتفل بالرقص معو لوصولو لتحقيق نمطو الفكري : تقدير 
 الغوريلا
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واضح مف العالـ والأحداث، ولدييـ عقؿ مبتكر قادر عمى توظيؼ عناصر العرض المسرحي عمى 
 مستوى الصوت والصورة لخدمة الأفكار التي يبغوف طرحيا مف خلاؿ العرض.

وبالرغـ مف اتفاؽ الباحث مع ما ذىب إليو أبو الحسف سلاـ مف تقسيـ المخرجيف بيف المترجـ 
إلا أنو يشير لما ذىب إليو راجي عبد الله مف قسيـ موازي يحمؿ الصفات ذاتيا، والمفسر والمفكؾ؛ 

ولكف بمسميسات مختمفة، فيو يقوؿ إف "المخرج المنظـ يعتمد دوره في توجيو الممثميف عمى الأفعاؿ 
الموجودة في المسرحية كما ىي دوف أف يخرج عف اطارىا العاـ وبيذا يكوف أمينًا عمى النص 

أما المخرج الرافض فيو الذي يحاوؿ البحث عف طريقة فييا الكثير مف الاستقالالية  بشكؿ مطمؽ،
عف الطرؽ التي استخدميا الآخروف، ويذكر في مكاف آخر المخرج المحرض الذي يسميو أيضًا 
بالمخرج الباعث وىو المخرج الذي يحرض الممثؿ تحريضًا مستمرًا طيمة أياـ التدريبات عمى مف 

حالات أكثر مما ىو مكتشؼ ومعمف، وىذا يعني أف في الممثؿ الكثير مف الطاقات  أجلالكشؼ عف 
التي لا تتوقؼ عند حد إذا استطاع المخرج تفجيرىا، وىناؾ تسمية أخرى ليذا النوع مف المخرجيف 
وىي المخرج الباعث،  أي المخرج الذي يتوغؿ في أعماؽ ممثمو لغرض بعث الطاقات المخزونة 

ومف البدييي أف تتبايف درجات استخداـ بيف المخرجيف المذكوريف غذ يبمة 88مخارج"لديو وكشفيا ل
استخداـ الخياؿ مداه مع المخرج المحرض أو الباعث ويقؿ استخداـ الخياؿ ويمكف أف ينعدـ مع 

 المخرج المنظـ.

 المبحث الثالث : الخيال ومدارس الإخراج -22

ب المسرحي، فبعد أف كانت الأساليب المسرحية "جاء القرف العشروف وفي جعبتو تعددية الأسمو 
الأساسية لا تتجاوز الأربعة أساليب، الكلاسيكية، الرومانسية، الواقعية، الطبيعية، برزت في الافؽ 

، 81التعبيرية والسيريالية والانطباعية وغيرىا، ثـ شيدت خمسينيات ىذا القرف ظيور مسرح العبث"
سائؿ التواصؿ الجماىيري الأخرى يتمثؿ في أف الفنوف تقدـ ولأف الفارؽ الجوىري بيف الفنوف وو 
                                                

 - 081، ص ص8111، الييئة العربية لممسرح، الشارقة، الإمارات العربية المتحدة، 11أنظر راجي عبد الله، سمسمة دراسات، ع 88
018 
 71، ص0771يئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، أحمد ذكي، اتجاىات المسرح المعاصر، الي 81
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الأفكار في صور جمالية، وىذه الصور ترتبط بشكؿ مباشر بالخياؿ؛ فإف النقؿ الحرفي مف الواقع  
لا يتطمب خيالًا بقدر ما يتطمب ميارة ودقة التعامؿ مع التفاصيؿ التي  -وفؽ المدرسة الطبيعية  -

ا الحقيقية إلى خشبة المسرح، وبالتالي لا مكاف لمخياؿ في ىذا النقؿ يتـ نحتيا لنقميا بصورتي
 الحرفي لمواقع الذي نادى بو أصحاب المدرسة الطبيعية. 

وبالرغـ مف أف الواقعييف يحمموف تصورات خاصة تعبر عف وجية نظرىـ؛ إلا أف ىذه التصورات 
ف إلى خشبة المسرح، تظؿ كما ىي تظؿ حبيسة المقارنة بالواقع. فالشجرة التي ينقميا الطبيعيو 

بحجميا وألوانياػ في حيف يممؾ الواقعيوف وضع تصورىـ الخاص فيما يتعمؽ بالحجـ والموف وكؿ ما 
يحيط بيذه الشجرة مف تفاصيؿ، ولكف لابد أف تبقى الشجرة شجرة في النياية، وىو ما عبر عنو أبو 

وىو  –ة تعني أف ترى الأشياء بعينيا الحسف سلاـ عندما قاؿ في إحدى محاضراتو "إف الطبيعي
يعني ىنا أف الأشياء تظؿ حبيسة مظيرىا وجوىرىا عندما يتعمؽ الأمر بالتعبير عف ىذه الأشياء 

أما الواقعية فيي أف ترى   -فنيًا في المسرح أو الفنوف التشكيمية أو أي نوع مف أنواع الفنوف 
جية النظر الخاصة التي تميز الفناف عف غيره الأشياء بعينيؾ أنت كفناف، وىو ما يعني إضافة و 

،  فإذا كاف جذع الشجرة بني 88عندما يتـ ىذا النقؿ مف خلاؿ الفف كوسيط اتصاؿ مع الجماىير"
الموف وأوراقيا خضراء، فمسوؼ تظؿ عمى حاليا مف حيث الموف والحجـ عندما ينقميا الطبيعيوف 

جية نظرىـ التي قد تنطوى عمى تغيير شكؿ أو إلى خشبة المسرح، أما الواقعيوف فسوؼ يضيفوف و 
 لوف الجذع والأوراؽ. 

إذف الفارؽ الجوىري بيف الطبيعية والواقعية يكمف في وجية النظر التي يحمميا الواقعيوف للأشياء 
عندما تنقؿ مف الحياة إلى خشبة المسرح. ىذا النقؿ يتـ عندما نقوـ بجوىر العممية المسرحية وىو 

تعني الانتقاء والتكثيؼ، ىنا يثور السؤاؿ ... ما ىو دور الخياؿ في المحاكاة التي  المحاكاة التي
 أشار إلييا أرسطو والتي تمثؿ جوىر المسرح حتى وقتنا الحالي؟

                                                

 8118أبو الحسف سلاـ، محاضرة في المدارس المسرحية، كمية الآداب، جامعة الإسكندرية، ديسمبر  88
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إف مجرد المجوء إلى استخداـ لفظ "خياؿ" يعني أننا خرجنا مف عالـ تحكمو القوانيف الطبيعية 
منطؽ الفناف حتى لو تعارض ىذا المنطؽ مع كؿ موجودات  والعلاقات المنطقية إلى عالـ يحكمو

العالـ الطبيعي، فالخياؿ يعني السفر بعيدًا خارج حدود الواقع، والذىاب إلى واقع مواز يخص 
الفناف، وكمما اتسع أفؽ الفناف وثقافتو ومعارفو؛ كمما كاف خيالو أكثر رحابة وبالتالي بدت أفكاره 

سة الطبيعية مثلًا لف يفيدىا خياؿ متقد، لأف النقؿ الحرفي يحتاج لدقة أكثر تفردًا، مف ىنا فالمدر 
ملاحظة التفاصيؿ حتى لا يحيد عنيا المخرج، في حيف أف التصوير الواقعي يتضمف استخداـ 
لمخياؿ لأنو ينطوى عمى وجية نظر، فالشجرة بنية الجذع خضراء الأوراؽ يمكف أف ينقميا الفناف 

 غاير، ولكف كما سبؽ وأسمفنا سوؼ تظؿ شجرة كما ىي. الواقعي بألواف وحجـ م

ذا ما ذىبنا أبعد مف ىاتيف المدرستيف قميلًا، سوؼ نلاحظ استخدامات أوسع لمخياؿ،  وا 
فالتعبيريوف مثلًا يستخدموف عناصر العرض المسرحي مف أجؿ اختراؽ الشخصية المسرحية 

ـ وطموحات، وىذا الاختراؽ يمكف أف يتـ لموصوؿ إلى ذواتيا لمتعبير عما يختمجيا مف آماؿ وآلا
بوسائؿ مختمفة يأتي عمى رأسيا الرقص التعبيري ، أو استخداـ تقنية الحمـ، أو استخداـ تقنيات 
الفيديو مابنج، والأساليب الأخرى التي تخص المسرح الرقمي، ىنا يمعب الخياؿ دورًا كبيرًا في 

 اختيار نوع التقنية وتحديد طريقة استخداميا.

فمشيد صندوؽ البريد في عرض بيت الدمية والذي سبؽ عرضو في الجزء الخاص بالمخرج 
المفسر، ىو مشيد تعبيري اعتمد في الأساس عمى الرقص،ػ والموسيقى، والإضاءة، وحركة الممثؿ 
في حيز يتراوح بيف صندوؽ البريد في الممر الذي يقع خارج صالة المنزؿ والصالة ذاتيا، إف 

ر العرض المسرحي لمدخوؿ في أعماؽ الشخصية المسرحية لعرض ما يعترييا مف استخداـ عناص
أحلاـ، وآماؿ، وآلاـ، ىو جوىر الإخراج التعبيري، كاف مف الميـ جدًا الغوص في ذات شخصية 
نورا لعرض ما تعانيو، وكاف لابد مف أف يكوف لمخياؿ دور فاعؿ ىنا، والواقع أف الخياؿ الذي ابتدع 

ىذا  –لتعبيري الصامت الراقص في نص يؤرخ بو لبداية المرحمة الواقعية لـ يأت ىذا المشيد ا
مف فراغ، ولكنو انطمؽ في الأساس مف نص إبسف رغـ عدـ وجود ىذا المشيد في متف  –الخياؿ 

 النص الأصمي الذي كتبو ىينرؾ إبسف.



 02020202  لسنةلسنة  --  الجزء الرابعالجزء الرابع  ––الرابع الرابع العدد العدد   --عشرعشرالثالث الثالث   المجمدالمجمد  ــ  دمنهوردمنهور  جامعةجامعة  ــ  التربيةالتربية  كميةكمية  ــ  الدراسات التربوية والانسانيةالدراسات التربوية والانسانية  مجمةمجمة
 

                                                     888 

صندوؽ البريد  فعندما يعود ىيممر مف الخارج يخرج مف جيبو حزمة مف المفاتيح ويتجو إلى
 يلاحظ أف ىناؾ عبثاً تـ بقفؿ الصندوؽ

... ما معنى ىذا ؟ ما كنت لأرتاب بالخادمة ىذا مشبؾ   ما ىذا ؟ لقد عبث بالقفؿ؟"ىيممر 
 . شعر مكسور . نورا .. إنو لؾ

 )بسرعة(  لابد أنيـ الأولادنورا 

  88عميؾ بيـ إذف حتى يقمعوا عف تمؾ العادات"ىيممر 

حاولت نورا أف تكسر قفؿ صندوؽ البريد باستخداـ مشبؾ الشعر الخاص بيا/ ىذا ما إذف فمقد 
لاحظو ىيممر، لكف نورا نفتو وادعت أف الأولاد ىـ مف قاموا بيذا الفعؿ، ولأف النص لـ يفصح عف 
قياـ الأولاد بيذا الفعؿ، ولأف نورا تتمنى في قرارة نفسيا الوصوؿ ليذا الخطاب وتمزيقو حتى لا 

ؼ زوجيا بالمصيبة التي تكمف بيف سطوره، فقد بنيت رؤيتي الإخراجية عمى فرضية أف نورا يعر 
سعت منذ المحظة الأولى التي رأت فييا كروجشتاد وىو يسقط الخطاب داخؿ صندوؽ البريد أف 
تكسر القفؿ وتفتح الصندوؽ وتمزؽ ىذا الخطاب وبالتالي فقد تنتيي المشكمة، وليس مف قبيؿ 

 ف أصرح بأف ىذه الحوارية البسيطة ىي التي حددت شكؿ المنظر المسرحي في النياية.المبالغة أ

إف المنظر في النص الأصمي يتضمف صالة البيت فقط، وكؿ الأحداث التي تتـ في الصالة أو 
بجانب صندوؽ البريد كانت تعتمد عمى السرد مف داخؿ الصالة، ولكني بنيت رؤيتي الإخراجية 

ؽ البريد ىو بطؿ المنظر المسرحي، مف ىنا فقد طمبت مف مصمـ الرؤية عمى أف يكوف صندو 
التشكيمية أف يشيد صالة البيت بجدراف شفافة تسمح برؤية الممر الذي يوجد فيو صندوؽ البريد 
ونقمت مشيد نورا ىيممر أماـ الصندوؽ، كما خمقت مشاىد ليست موجودة بالنص في الممرات التي 

ؿ استقباؿ الخادمة لكروجشتاد، وكذا استخدمت ىذه الممرات تعبيريًا في تقود إلى خارج البيت مث
تجسيد الحركة الميتافيزيقية لكروجشتاد في ذىف نورا الصورة التي عكست قمقيا مف زيارتو المرتقبة 
وفؽ تيديده، وأخيرًا وضعت في خمفية المشيد خارج البيت المدينة التي تذىب إلييا نورا في نياية 

                                                

 71سبؽ ذكره، ص  ىينرؾ إبسف، بيت الدمية، 88



  جمال السيد ياقوت دراسة تطبيقية فى نماذج مختارة.....    أ.ـ.د. –توظيؼ الخياؿ فى عروض المسرح المعاصر 

 

887                                                                   

ذه المدينة التي تجسدت مف خلاؿ النوافذ المضيئة التي تعكس البيئة الخارجية لبيت رحمتيا، ى
ىيممر، فييممر يمثؿ ىذا المجتمع الزائؼ، ونورا تمثؿ الإنساف الذي يتعامؿ مع ىذا الزيؼ 
المجتمعي، وقد تجسدت ىذه الحقيقة بجلاء لحظة أف فشؿ ىيممر في اختبار نسقو الأخلاقي الذي 

 ار ثماف سنوات.بناه عمى مد

 

 

وبمجرد أف يدخؿ ىيممر إلى غرفتو التي نراىا عبر الحوائط الشفافة، ينيمؾ في فض الخطابات 
ومنيا خطاب كروجشتاد، وقبؿ أف يصؿ إلى الخطاب المرتقب، تكوف نورا في حالة نفسية حرجة 

 جدًا، وتعبر عف يأسيا:

 الدنرر الدركب في عرض "بيت الدمية"
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سأفقدىـ إلى الأبد .. إلى الأبد ... آه ... تحت  لف أراه ثانية ... لف أرى أطفالي الأعزاء .."نورا 
صفحة الجميد ... في الأعماؽ .. آه لو ينقضي الأمر سريعا ؟ إنو الآف يفض الخطاب .. و يقرأ 

 81" ما فيو وداعًا يا تورفالد .. وداعًا يا أطفالي

تصوير التخيمي، فقد ىنا يمعب الخياؿ دورًا كبيرا في تحديد طريقة الأداء التمثيمي باستخداـ منيج ال
تـ تدريب الممثمة عمى أف تقوـ بتركيز انتباىيا في نقطة محددة في الحائط الكامف في خمفية صالة 
المتفرجيف وتصنع في خياليا حدثاً واحدًا يتضمف مخاطر يمكف أف تواجو أطفاليا في غيابيا، ىنا 

إف ىذه المشاعر سوؼ تبرز  لف تحتاج لجيد كبير في رسـ مشاعر القمؽ والتوتر عمى وجييا، بؿ
بصورة  –وىو ما يمثؿ مبرر الفعؿ الخارجي  –بشكؿ تمقائي إذا ما تـ صناعة الفعؿ الداخمي 

طبيعية باستخداـ الخياؿ لصنع مجموعة مف الصور الذىنية التي تحفز الممثؿ عمى الإلماـ بما 
 يقوؿ فيصدقو الجميور.

ذا كاف ىو الحاؿ في المدرسة التعبيرية فمن ا أف نتخيؿ الوضع في مدارس تفتح العناف لأفكار وا 
خارج الأطر التقميدية، فالمدرسة السريالية مثلًا لا تتقيد بأي مف القواعد التي يفرضيا الواقع، عمى 
العكس تمامًا، فقد ارتبطت السريالية بعالـ الأحلاـ الذي تتحرؾ فيو الأحداث وفؽ منطؽ خاص لا 

قية، مف ىنا كاف الخياؿ ىو سيد الموقؼ، ىذا الخياؿ الذي لا يتبع يرتبط بالواقع بأي علاقات منط
 العقؿ الواعي بقدر ما يمتصؽ بقوة بالعقؿ الباطف وما يدور في عوالـ اللاوعي.

وفي الجانب المقابؿ نجد أف نظرية التغريب الممحمي التي نادي بيا الألماني بيرتولد بريخت تسعى 
اث التغيير فالنظرية تسعى لإظيار العالـ في شكؿ كفيؿ بإثارة لمتأكيد عمى فكرة التحريضية لإحد

الرغبة في تغييره، فيتغير الفرد فالأسرة فالمجتمع فالعالـ، مف  ىنا فإف الحوار المباشر لمعقؿ، 
وكسر الإيياـ طواؿ الوقت والتوجو المباشر بالحديث لمجميور واستخداـ اللافتات، والإضاءات 

ميا تقنيات تحد مف عمؿ الخياؿ وتحبذ الحديث المباشر مف صانعي البيضاء غير المعتمة، ك
 العرض لعقوؿ المتفرجيف.
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 المبحث الرابع: الخيال وحجم التمويل -22

مع تفاقـ الأزمات الاقتصادية وتراجع الحاجة لمفنوف عامة ولممسرح خاصة في المجتمعات التي 
لتقشؼ وتقميص الميزانيات المخصصة تعاني عجزًا اقتصاديًا، تعالت الأصوات التي تدعو إلى ا

للإنتاج المسرحي الرسمي، وىو ما وجو الكثير مف المسرحييف إلى الدعوة لتقديـ المسرح اعتمادًا 
عمى العنصر البشري، تمؾ الدعوات التي اتسؽ بعضيا مع فمسفة المسرح الفقير لجروتوفسكي الذي 

خر ظيرت دعوة  تبناىا ميرجاف "مسرح بلا يولي الممثؿ عناية فائقة في منيجو، وعمى الجانب الآ
إنتاج الدولي"، تعمي مف قيمة الإبيار في المشيد المسرحي بالرغـ مف وجود عجز مالي اعتمادًا 
عمى فمسفة رفعت شعار "الخياؿ وليس الماؿ"، وتختمؼ ىذه الفمسة عف منيج جروتوفسكي في أف 

الاعتماد عمى المادة، فالميرجاف ييدؼ إلى  فمسفة "بلا إنتاج" تثمف تقديـ مشيد مسرحي مبير دوف
تنمية الخياؿ وتفعيؿ فمسفة الميرجاف مف خلاؿ عقد مجموعة مف الورش التدريبية التي تحث عمى 
إعلاء قيمة الخياؿ وتقميؿ الاعتماد عمى التمويؿ المادي، وىو ما يتجسد في منح جائزة كبرى 

 لأفضؿ الحموؿ الخلاقة. 

لمالية لمفرؽ المسرحية في بعض دوؿ العالـ، إلى لجوء ىذه الفرؽ إلى أدى انخفاض المخصصات ا
فمسفات المسرح الفقير عمى اختلاؼ أشكاليا لمتغمب عمى الصعوبات المادية. وظيرت حركات 
مسرحية تشجع ىذا الاتجاه ومنيا ميرجاف المسرح الفقير الذي نظمو مسرح الشباب التابع لمبيت 

 –جنيو لإنتاج العرض الواحد  08111صصت فيو ميزانية قدرىا ، وخ8101الفني لممسرح عاـ 
وىي ميزانية ضئيمة إذا ما قورنت بمتوسط ميزانية إنتاج العرض في البيت الفني لممسرح والتي تبمة 

جنيو. وكذلؾ ميرجاف "مسرح بلا إنتاج" في الإسكندرية الذى أسستو في  711111حوالي 
. ييدؼ ىذا الميرجاف لمتغمب عمى مشاكؿ 8107نوفمبر ، وقدمت دورتو العاشرة في 8117مايو

التمويؿ المسرحي، ولا يخصص الميرجاف أية تمويلات مادية لإنتاج العروض، حيث تقوـ فمسفتو 
عمى تعويض غياب التمويؿ عف طريؽ إعماؿ خياؿ فريؽ العمؿ لموصوؿ إلى حموؿ مبتكرة لمتعبير 

فمسفة انعداـ استخداـ المادة بقدر ما تعني ترشيدىا عف الفكرة التي يطرحيا العرض. ولا تعني ال
يجاد الحموؿ الإخراجية الخلاقة، بحيث يبتعد فريؽ  بالصورة التي تتفؽ مع إعلاء قيمة الفكر، وا 



 02020202  لسنةلسنة  --  الجزء الرابعالجزء الرابع  ––الرابع الرابع العدد العدد   --عشرعشرالثالث الثالث   المجمدالمجمد  ــ  دمنهوردمنهور  جامعةجامعة  ــ  التربيةالتربية  كميةكمية  ــ  الدراسات التربوية والانسانيةالدراسات التربوية والانسانية  مجمةمجمة
 

                                                     888 

العمؿ بقدر الإمكاف عف الاعتماد عمى الإنفاؽ المادي بوصفو وسيمة سيمة لصناعة مشيد مسرحي 
 فيو الثراء البصري عف طريؽ إحدى الوسائؿ الآتية:مبير؛ فمف الممكف صناعة مشيد يتحقؽ 

 إعادة استخداـ أجزاء مف العناصر المادية لعروض سابقة لمفرقة )ديكور، ملابس، .... إلخ(.

 ....إلخ(.-إعادة تدوير مخمفات البيئة )عمب فارغة، قطع أخشاب، قطع صفيح، كانزات 

 لاستيؾ والمشمع ...إلخ(.الاعتماد عمى خامات فقيرة  )ورؽ، أقمشة، رولات الب

وقد قدمت عمى مدار دورات الميرجاف العشرة مجموعة مف المشاىد المسرحية التي استحقت جائزة 
أفضؿ الحموؿ الخلاقة، وىي الجائزة الكبرى لمميرجاف، فبواسطة خياؿ المخرجيف رأينا مراكب تسير 

لحباؿ البالية القديمة، وفي في البحر في عرض "في انتظار توـ ىانكس" باستخداـ مجموعة مف ا
عرض "إيكاروس" مف ألمانيا، شاىد الجميور في مخيمتو طائرة ىميوكوبتر تطير بسرعات متباينة 

سـ، وفي عرض "آه كارميلا"  1باستخداـ متريف مف الدوبار وقطعة خشب رقيقة لا يتعدى طوليا 
ثمف وأقامت ىذه المانيكانات شاىد الجميور زخـ جماىيري باستخداـ مانيكانات بلاستيؾ رخيصة ال

حوارات متبادلة بإيقاعات مختمفة مع بطؿ المسرحية باستخداـ لمبات الإضاءة العادية التي حمت 
محؿ الرؤوس. وغير ذلؾ مف عشرات الأامثمة التي تعمي مف قيمة الخياؿ عمى حساب المادة، 

تمد عمى رعاة يقدموف ولكف،  ىؿ يرتبط بالتمويلات المحدودة؟، وماذا عف العروض التي تع
الأمواؿ الوفيرة، أو العروض التجارية خاصة الموسيقية منيا، وىؿ يرتبط استخداـ الخياؿ بالفقر 
التكنولوجي حيث يتـ إعادة استخدـ مفردات البيئة وتدوير بعضيا، أـ أف الخياؿ يساعد في ظؿ 

ر تأثيرا مف الناحيتيف الجمالية التقدـ التقني الكبير في رسـ صورة مسرحية وبناء أفعاؿ فرجوية أكث
 والفكرية؟

إف المجوء إلى أمواؿ ارعاة قد يحؿ الكثير مف المشاكؿ، خاصة إذا توجيت لمراعي المناسب الراغب 
في التعامؿ مع وسيطؾ الإنتاجي، أو فرقتؾ بالذات، فقد "يكوف لدى بعض الرعاة القدرة عمى فعؿ 

يدلوف عمى أنفسيـ مف خلاؿ تقديميـ لتبرعات أكبر  الكثير مف أجمؾ أكثر مف رعاة آخريف. إنيـ
بكثير مف المبمة الذي طمبتو أنت. أو يمكنؾ التعرؼ عمييـ مف مف خلاؿ الإمكانات التي وفروىا 
عف طريؽ البحث في قاعدة بيناتيـ. مف المحتمؿ في ىذه الحالة أف تعد برنامجًا لجمع التبرعات 
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ـ إنتاجؾ وتقدـ عمى تجربة إنتاجية مثيرة تستخدـ الخياؿ ، وىنا يتعاظ88خصيصًا ليؤلاء الأشخاص"
 لتحقيؽ أىداؼ تختمؼ عف تمؾ التي تستخدميا العروض التي تعاني مشاكؿ في التمويؿ.

إف عروض المسرح التجاري الموسيقي في لندف وبرودواي تستخدـ أحدث ما توصؿ إليو العمـ مف 
عروض مثؿ البؤساء، شبح الأوبرا، الممؾ الأسد،  تقنيات مف أجؿ تحقيؽ اليدؼ الإبيار. ألا تحتاج

بودي جارد ... إلخ خيالًا جامحًا حتى تكوف قادرة عمى جذب عدد أكبر مف الجميور يجعؿ ىذه 
 العروض تستمر لسنوات تصؿ إلى الأربعيف عامًا؟

 سنعرض الآف لبعض نماذج مف ىذه العروض لتأكيد احتياجيا لمخياؿ أكثر مف العروض الفقيرة
 رض شبح الأوبراع

 
 

 

                                                

27 Nina Botting Herbest 7 Michael Norton, the complete fundraising handbook, directory  of social 
change, London, page65 

 وكريستتُ في عرض "شبح الأوبرا" الشبح
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لابد أف تنطوي السينوغرافيا عمى وظيفة درامية تحقؽ ىدؼ ما يرتجيو المخرج والمصمـ، ولا 
تقتصر السينوغرافيا عمى الأجزاء التى توجد داخؿ العمبة الإيطالية ولكنيا تمتد في أحيافٍ كثيرة 

ي مسرحية شبح الأوبرا لتشمؿ أجزاء مف التصميـ المعمارى لقاعة العرض المسرحي؛ فمثلًا ف
 نشاىد الشبح في ثلاث مناطؽ خارج حيز العمبة وىي: 

 المنطقة الأولى: البنوار الأول حي الطابق الثالث

 
 ا

 
 الشبح في البنوار الأوؿ بالطابق الثالث في عرض "شبح الأوبرا"
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حيث يجمس فيو لمشاىدة أحد العروض التي تقدـ عمى مسرح الأوبرا داخؿ الحدث المسرحي في 
قد حققت ىذه المشاركة فاعمية حيف توحد مع الجميور كمتمؽٍ يجمس في المكاف المخصص لو و 

المكاف المسرحي عندما يستخدـ كجزء مف مكونات العرض ذاتو في حيف أف وظيفتو الأساسية ىي 
 مخصصة لجموس الجميور.

المنطقة الثانية
 التماثيل المنحوتة حي منتيف حتحة البروسينيوم

 
 

 

 

 التماثيل التي تتصدر فتحة البروسينيوـ في عرض "شبح الأوبرا"
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مع دخوؿ الجميور إلى صالة العرض المسرحي نشاىد خشبة المسرح وقد علا فتحتيا مجموعة مف 
يؿ جزءًا مف معمار فتحة خشبة المسرح وفي منتصؼ التماثيؿ المنحوتة المجسمة وتمثؿ ىذه التماث

العرض نشاىد الشبح وقد اعتمى ىذه التماثيؿ كحصاف مستخدمًا إياىا لمتعبير عف غضبو  إلا أف 
ىذه التماثيؿ سرعاف ما تتحرؾ وتطير في اليواء وفوقيا الشبح كي تصبح جزءًا ميمًا في ديكور 

تيف إحداىما تتعمؽ بمعمار المسرح ذاتو والأخرى العرض المسرحي، ومف ىنا فيي تجمع بيف غاي
 تحقؽ الوظيفة الدرامية التي يبتغييا المخرج ويحققيا لو مصمـ السينوغرافيا.

 المنطقة الثالثة
النجفة .. تمثؿ النجفة أحد أىـ عناصر مكونات المشيد المسرحي في مسرحية شبح الأوبرا حيث 

و مخمفات أوبرا باريس لمبيع وتمثؿ النجفة أحد أىـ ىذه تبدأ المسرحية بمشيد المزاد الذي تطرح في
المكونات، وبمجرد أف ينتيي مشيد المزاد وتمييدًا لمدخوؿ في مرحمة استرجاع الأحداث يتبدؿ حاؿ 
المسرح نيائيًا فيتحوؿ ىذا الركاـ إلى صورة بيية نسترجع معيا بياء أوبرا باريس في عيدىا 

في ىذا المشيد ىي تمؾ التي ينزاح فييا الغطاء عف النجفة وتتحرؾ السعيد. والمرحمة الأكثر أىمية 
في مشيد أقرب ما يكوف إلى مشاىد الرعب لتستقر بعد نياية رحمتيا فوؽ رؤوس المتفرجيف في 
نما يوظفيا السينوجراؼ في سياؽ  منتصؼ قاعة العرض، ولـ ينتو دور النجفة عند ىذا الحد وا 

يزىا ىزًا عنيفًا في الربع الأخير مف العرض تعبيرًا عف غضبو العرض ذاتو، فيمتطييا الشبح وي
لضياع كرستيف منو، ىذه الاىتزازات تثير الرعب في نفوس المشاىديف خوفًا مف أف تقع النجفة 

 فوؽ رؤوسيـ.

 
 

 النجفة في عرض "شبح الأوبرا"
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 عرض البؤساء

 

 

شػػػيدية لمعػػػرض ىنػػػا تمعػػػب التقنيػػػة دورًا فػػػاعلًا فػػػي تأكيػػػد أىميػػػة دور السػػػينوغرافيا فػػػي بنػػػاء الرؤيػػػة الم
المسػػرحي.... فأرضػػية المسػػرح مقسػػمة إلػػى ممػػرات تمثػػؿ الطػػرؽ التػػي تسػػير فييػػا قطػػع الػػديكور. كمػػا 
توجد فتحة في وسط المسػرح يختفػي فييػا "جػوف فػاؿ جػوف "مػع "مػاريوس" الثػوري الفرنسػي الثػائر، ولا 

وط المسػػتويات مػػػف يكتفػػي مصػػمـ السػػػينوغرافيا بحركػػة الػػػدخوؿ والخػػروج الأفقيػػة لأجػػػزاء الػػديكور وىبػػػ
الشػػواية ودخػػوؿ أجػػزاء أخػػرى مػػف الأجنػػاب ودورانيػػا حػػوؿ نفسػػيا؛ بػػؿ إننػػا نشػػاىد حركػػة دوراف رأسػػية 
لقطعػة الػػديكور الواحػدة حػػوؿ مركزىػا بمػػا يعيػد اسػػتخداـ نفػس القطعػػة بالشػكؿ الػػذى يزيػد مػػف فاعميتيػػا 

خداميا فػي نقػؿ الػديكور مػف نقطػة الدرامية. أما الآرينة الدوارة فػي أرضػية المسػرح فبالإضػافة إلػى اسػت
إلى أخرى عمى خشبة المسرح لتغيير مكاف الفعؿ المسرحي؛ فإنيا تقػوـ كعنصػر فاعػؿ معضػد لػلأداء 
التمثيمي ذاتو في مشاىد كثيرة خاصةً عندما يجري ممثؿ مػا فػي عكػس اتجػاه الأرينػا ممػا يجعمػو ثابتػًا 

 ية والفعالية الدرامية.في مكانو رغـ الانتقاؿ الحركي بما يحقؽ فكرة الحيو 

وبالرغـ مف أف التقدـ التكنولوجي الذي أحرزتو البشرية في القرف الأخير يتعدى بمراحؿ ما أنجزتو 
البشرية مف تقدـ عبر تاريخيا كمو؛ فإف ىذا التقدـ ػ الذي أفقد البشرية الكثير مف إنسانيتيا ػ قد أفاد 

الاعتبار أف المحظة الحية التي يقدميا المسرح خمقت السينما والمسرح بدرجات متفاوتة، مع الأخذ في 

 عرض "البؤساء"
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مف الاستفادة الأقؿ قدرًا فوائد أعظـ قيمة عمى المستوييف السمعي والبصري. وقد يكوف التميز النسبي 
لممسرح ناتجًا مف كوف السينما صناعة يقؼ وراء تحققيا أعداد كبيرة مف الماكينات التي تستخدـ 

وبعض الفنانيف والعامميف الذيف يسخروف معارفيـ التكنولوجية في  أحدث الوسائؿ التكنولوجية،
صناعة مشيد سينمائي مبير، ولكنو مصطبة بنكية الصناعة التي تفتقد إلى الروح. ففييا يمكف أف 
يخطئ الجميع ويتـ تدارؾ الخطأ قبؿ طباعة نسخة الفيمـ النيائية والتي يعني الوصوؿ إلييا إمكانية 

 المرات بنفس الأفعاؿ وبدوف أية اختلاؼ بيف مرة العرض والمرة الأخرى. عرض الفيمـ آلاؼ 

أما المسرح فيو الفف الذي يقدـ المحظة الحية، وبالتالي فإف أي استخدـ لمتكنولوجيا لابد وأف يتكاتؼ 
مع ىذه المحظة الحية، لأف الخطأ ىنا لا يمكف تداركو. وبالتالي الأمر يحتاج إلى الكثير مف الخياؿ 

 تى تتحقؽ الاستفادة القصوى مف التكنولوجيا وكذا مف الماؿ الذي ينفؽ بسخاء. ح
 المبحث الخامس: الخيال والتمقي20

"عندما يحضر عملًا مسرحيًا مشاىدوف يقرأوف العمؿ مف لغتو المشيدية ومف المشاعر المحمولة 
ذه المغة ىي المشاعر دوف إدراؾ منيـ لمغة مفرداتو؛ نكوف أماـ لغة درامية بامتياز، وما حدد ى

.إف بعض مخرجي المسرح 87والأحاسيس والطاقة والإيقاعات وليس المفردات أو المصطمحات"
يتصوروف أنو مف الحتمي أف يقدـ العرض في صورة لغة كلامية واضحة ومباشرة، أو أف يقدموا 

سابقة التجييز، تفسيرات لكؿ ما يجري  عمى خشبة المسرح مف أفعاؿ، إنيـ يقدموف الرؤى التفسيرية 
ويفترضوف في المتمقي فقر الخياؿ، إنيـ لا يسعوف لكسر أفؽ توقعات المتمقي؟ فيؿ تنقي ىذه 
الأفعاؿ قنوات الاتصاؿ بيف العرض والجميور؟ أـ أف ىذه القنوات تصبح راكدة مف فرط كسؿ 

اة وتتأجج أمواجيا الخياؿ فتبرد العلاقة بيف مقدمي العرض والجميور؟ أـ أف الحياة تدب في ىذه المي
بفعؿ إثارة خياؿ المتمقي عندما تكوف ىناؾ استثارة دائمة لصور وأصوات وأفعاؿ تتوالد في ذىنو؟ 
ففي عرض مثؿ "مكاف مع الخنازير" مثلًا لجأ الكثير مف المخرجيف إلى منح فرصة لممثميف شباف 

ويقمدوف أصوات الخنازير، فيؿ  كي يمعبوا دور الخنازير، فألبسوىـ أقنعة وجعموىـ يتحركوف عمى أربع

                                                

  080، ص8111جاف داوود، فصحى أو عامية، الممثؿ لغة المسرح،دائرة الثقافة والإعلاـ، الشارقة،  87
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يمكف أف يصدؽ المتمقي أف ىؤلاء الشباب ىـ خنازير؟ أـ أف أصواتًا سوؼ تجير في الظلاـ أف 
 -ىؤلاء الشباب ليسوا بخنازير؟ وىؿ إذا اعتمد منيج الأداء التمثيمي صوتياً وحركياً عمى قياـ الممثؿ 

ير بأصواتيا وحركتيا في خياؿ المتمقي، ىؿ برسـ الخناز  -مف خلاؿ أدواتو الخارجية والداخمية 
سيكوف الأمر ىنا أكثر قبولًا؟ .. وباختصار، ىؿ الحضور المادي لمخنازير أقوى، أـ غيابيا المادي 

 وحضورىا في خياؿ المتمقي؟ 

بعد كؿ ماسبؽ، أعتقد أننا ندرؾ قيمة الخياؿ لجميع المشاركيف في العرض المسرحي، مف المخرج 
يف لمصممي العناصر المرئية والمسموعة، كؿ ىؤلاء يعمموف خياليـ مف أجؿ تحقيؽ لممؤلؼ لمممثم

الدىشة التي تثير ذىف المتمقي وتجعمو أسيرًا لما يجري عمى خشبة المسرح مف أحداث، ولكف السؤاؿ 
الذي يطرح نفسو ىنا: ىؿ يمكف أف يثير مشيد مسرحي خياؿ المتمقي؟ إف الإجابة السيمة السريعة 

ا السؤاؿ ىي بالطبع نعـ، يمكف أف يحدث ذلؾ، ولكف التدقيؽ في الأمر يستمزـ إجابة أخرى عمى ىذ
مفادىا أف المشيد لابد وأف يثير خياؿ المتمقي، والمشيد الذي لا يحقؽ ىذه الإثارة ىو مشيد خارج 
إطار الدراما كما يجب أف تكوف، ولا يجب أف يستمر وجوده بالعرض لأف الأصؿ في العرض 

رحي ىو الإيياـ بأف كؿ ما يجري عمى خشبة المسرح ىو حقيقة، لأف العرض المسرحي يقدـ المس
أفعالًا تحدث الآف في ىذا المكاف. ولكف ىؿ تتساوى جميع الأشكاؿ المسرحية في قدر إثارتيا لخياؿ 

 المتمقي؟

ا أفقيًا يبدأ إذا ركزنا عمى العروض التي تسعى لتحقيؽ الإيياـ المسرحي، فإننا يمكف أف نرسـ خطً 
، وفي نقطة ما عمى ىذا الخط ما بيف الرقميف يمكف أف نضع 01مف الصفر وينتيي عند الرقـ 

العرض المسرحي واصفيف قدر إثارتو لخياؿ المتمقي. ولتبسيط الأمر، فإف ىناؾ بعض المشاىد 
د يبكي حزنًا الطبيعية أو الواقعية التي تجعؿ المتمقي منخرطًا فييا، فيو يضحؾ لسعادة البطؿ وق

عمى ما ألـ بالبطمة مف مصائب، الأمر ىنا يثير العاطفة فينخرط المتمقي في الفعؿ، لكنو لا يرىؽ 
ذىنو في إعماؿ خيالو، في حيف أف عرضًا يتبنى الاتجاه التعبيري مف الممكف أف يحث خياؿ المتمقى 

تي قدميا المشيد المسرحي، ففي ويثيره بطريقة تجعمو يرسـ ىو نفسو صورا ذىنية استجابة لممثيرات ال
المسرح الذىني الذي تتداخؿ فيو الأفكار وتستغرؽ وقتًا أطوؿ لتفسيرىا مف قبؿ المتمقي سيكوف عمؿ 
الخياؿ عمى أشده، فإذا ما طرح المشيد المسرحي فكرة مشفرة تستمزـ عمؿ الذىف لفؾ طلاسميا؛ فإف 
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التي تسمميا بالفعؿ في الوقت الذي يقوـ الذىف  خياؿ المتمقي عميو أف يبحث عف فؾ التشفير لمرسالة
ذاتو باستلاـ رسالة أخرى تمييدًا لفؾ شفراتيا. إف وقت التداخؿ بيف الرسالتيف ىو مف الأوقات التي 
يتقد فييا خياؿ المتمقي عمى مستوى الكـ والكيؼ، إذ يتحتـ عميو القياـ بمجموعة مف العمميات 

راوح ما بيف البحث عف تفسير وبيف فؾ طلاسـ التشفير. قد يكوف الذىنية المعقدة في آف واحد،  تت
النوع الأخير أكثر وضوحًا في المسرح الرمزي الذي يحتوي عمى رموز ودلالات وعلامات أيقونية 

 غير مباشرة.

وبالرغـ مف أىمية فؾ الشفرات مف خلاؿ إعماؿ الخياؿ في عروض المسرح الذىني والرمزي، إلا 
اؿ خياؿ التمقي تأتي في المشاىد التي تتسـ بغياب التجسيد المادي، وىذا الغياب أف أشد لحظات إعم

لا يخص غياب الشخصية المسرحية فقط ولكنو أيضًا يخص غياب العناصر المادية غير البشرية. 
ويعد نص/ عرض "مس جوليا" لمكاتب السويدي "أوجست سترندبرج" مف أكثر النصوص تأكيدًا ليذه 

نص الذي صنفو سترندبرج عمى أنو "مأساة طبيعية"، ووصفو د. سيد الإماـ عمى أنو الفكرة، ىذا ال
واقعية رمزية، وقمت أنا بإخراجو بتقنية الميتاتياتر، مستخدمًا الكثير مف التقنيات التعبيرية. ففي ىذا 
يا النص تسيطر بعض الرموز عمى مجريات الأحداث وكميا رموز تؤكد دونية الطبقة التي ينتمي إلي

جاف، كما أنيا تؤكد وضعيتو الاجتماعية بوصفو خادـ لمكونت والد الآنسة جوليا، ويأتي عمى رأس 
ىذه الرموز الجرس الذي يستدعي بو الكونت الخادـ جاف، وحذاء الكونت منتصب القامة الذي ينتظر 

تو، وتنحمع الخادـ كي يممعو قبؿ أف يرتديو الكونت، وكذلؾ جاكت الخادـ الذي يخمع عمى جاف طبق
عنو الطبقة الدنيا إذا ما خمع ىذا الجاكت، وبالرغـ مف أف ىذه الرموز غائبة عف التجسيد المادي في 
النص حتى أف بعضيا لـ يظير أكثر مف مرة، إلا أف جميعيا حاضر بقوة طواؿ العرض وخاصة 

 في مناطؽ اشتعاؿ الأحداث، حاضرة في خياؿ المتمقي عندما يتحدث عنيا. 

العروض تقوـ بدور عكسي فتحجر عمى خياؿ المتمقي، ولف انسى أبدًا عرض مسرح  إف بعض
الشارع الذي كانت  تدور أحداثو في إحدى الحدائؽ العامة، وكنت أنا وقتيا رئيسًا لمجنة التحكيـ، 
وىالني ما رأيت، في الحديقة التي يوجد بيا عدد ىائؿ مف الأشجار رأيت شجرة مصنوعة مف 

ئة موضوعة أماـ شجرة طبيعية، وعندما سألت المخرج: لماذا لـ تستخدـ الشجرة الأخشاب الردي
الحقيقية؟ ... كاف رده أف ىذه الشجرة تـ تصنيعيا قبؿ تحديد مكاف العرض، وكاف لابد مف 
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لا فسوؼ يحاؿ مسؤوؿ الإنتاج لمتحقيؽ. إف ىذه  استخداميا طالما خصصت ميزانية لإنتاجيا، وا 
 يا كفيمة بأف تصيب خياؿ المتمقي بالعطب.السموكيات وما يشابي

 عرض مكان مع الخنازير

بني العرض في مناطؽ كثيرة منو عمى منطؽ إثارة خياؿ التمقي،  وسوؼ نركز عمى ثلاثة مناطؽ 
لتوضيح البناء الأصمي في النص، والبناء الفكري لمرؤية الإخراجية التي تستيدؼ إعماؿ خياؿ 

 المتمقي:

 
 رتجسيد الخنازي

لجا الكثير مف المخرجبف الذيف تعرضوا لإخراج ىذا النص إلى تجسيد الخنازير مف خلاؿ مجموعة 
مف الممثميف الذيف يجعميـ المخرج يسيروف عمى أربع، وفي بعض العروض أعمؿ المخرج خيالو 
وجعؿ ىؤلاء الممثميف يرتدوف أقنعة لمخنازير عمى وجوىيـ مصنوعة مف الورؽ العادي أو الورؽ 

لمقوى. الواقع أف مسألة الإيياـ ىي مسألة شديدة التعقيد، نعـ، ىناؾ عقد افتراضي مع المتمقي بأف ا

 عرض "مكاف مع الخنازير"
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يقبؿ كوف الممثؿ ليس ىو إنما ىو الشخصية التي يجسدىا، كما يتضمف عقد الإيياـ أيضًا افتراضًا 
أحداث غير معمف وىو أف المتمقي يقنع نفسو بأف الأحداث التي تجري عمى خشبة المسرح ىي 

حقيقية وتحدث ىنا في ىذا المكاف والزماف مالـ يفترض العرض نفسو أف بعض الأفعاؿ تمت 
بالفعؿ ويتـ تجسيدىا الآف بمنطؽ الفلاش باؾ أو العودة لسرد أحداث تمت في الماضي. ولكف ىؿ 

لا ... إف يعني ذلؾ أف المتمقي يسمـ نفسو لفرضيات الإيياـ ويمغي عقمو تمامًا؟ ... الإجابة بالقطع 
عقؿ المتمقي يعمؿ طواؿ الوقت، وىو ليس بالسذاجة التي يفترضيا بعض المخرجيف، إف المتمقي 
البسيط سوؼ يرفض عقد الإيياـ الافتراضي ىذا إذا تعمؽ الأمر بمحاولة إقناع المتمقي أف ىؤلاء 

ف جيدة ويمكف أف البشر الذيف يرتدوف أقنعة ورقية سيئة الصنع ىـ خنازير، إف الفكرة يمكف أف تكو 
يتقبميا المتمقي إذا ما تـ تصنيع ماسؾ كامؿ بجودة فنية وخياؿ رائع، ولكف ىذا الأمر يتطمب أموالًا 
طائمة، وبالتالي إذا لـ تكف تستطيع توفير ىذه الأمواؿ فلا تدخؿ في مخاطرات إييامية مع متمؽ 

يضًا عمى استعداد لأف يجد مئات عمى استعداد تاـ أف يمضي بعيدًا عف مسألة الإيياـ تمؾ، وىو أ
الأسباب التي تجعمو لا يصدؽ أف ىذه الكائنات البشرية التي تتعثر في حركتيا عمى أربع ىـ 

 مجموعة مف الخنازير وليسوا مجموعة مف الممثميف اليواة قميمي الموىبة. وما ىو الحؿ؟

 
 

 اإف 

أيضًا في أف يعمل خيالو بسامًا مثلما للمخرج والدمثلتُ لحل يكمن في احتًاـ عقلية الدتلقي والإقرار بأف لو الحق 
والدصممتُ الدبدعتُ الحق في أف يعملوا خيالذم، ولكن كيف يدكن برقيق ىذه الفرضية؟ تتمحور الفكرة العامة حوؿ 

مف الصور المتحركة في ذىف المتمقي، لكف ىذه الصور المتحركة لف تخمؽ خلق لرموعة 

 عرض "مكاف مع الخنازير"
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ممثؿ، يتطمب الأمر مجموعة مف الأفعاؿ الفنية التي يجب أف تتـ بتعميمات مف المخرج أو ال
بدقة متناىية، ولتوضيح الفكرة سوؼ نستخدـ نموذجيف تطبيقييف مف عرض "مكاف مع 

لمخنزير بعد   -بفيؿ  –الخنازير"، وىما مشيدي التياـ الخنزير لمفراشة وقتؿ بطؿ العرض 
اؿ الدرامية المتعمقة بالمشيديف تجسيدًا ماديًا، التيامو لمفراشة. كاف مف الممكف تجسيد الأفع

أف يتـ خمؽ وتجسيد المشيديف كامميف في  –احترامًا لممقدرة التخيمية لممتمقي  –ولكنى آثرت 
 استكماؿ نواقص الصورة المادية التي تجري عمى خشبة المسرح. ذىف المتمقي عف طريؽ 

 
 

 براسكوفيا" في عرض "مكاف مع الخنازير"بافيل" و"
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 المشهد في نص العرض

؟ ... فراشة ملونة ؟ أيدكن أف تكوف حقيقة؟ )يضحك بصوت عاؿ(  ىل أنت الذى يضحك يا )بدىشة( ما ىذا"بفيل
بفيل ايفانوفيتش؟ )يسأؿ نفسو لزاولًا الاقتناع( نعم أنت الذى يضحك يا رفيق بفيل ... إنها حقيقة ... والفراشة حقيقة 

ؾ بها( براسكوفيا ... إنتٌ أضحك ... سأمسك بها )يستًسل في ضحكاتو وىو يجري خلف الفراشة لزاولًا الإمسا
)يدسك بحذائو الصوفي ويبحث عن الفراشة( يجب أف بزرجي من ىنا أيتها الدخلوقة الجميلة الدلونة ... ىذا الدكاف لا يتسع 
لجمالك ... أين بزتبئتُ أيتها الصديقة الصغتَة؟ أين أنت؟ أرجوؾ ... )يبحث عنها( ... يا إلذى لا بسوتي ىنا ... دعيتٌ 

عيدؾ إلى عالدك الجميل ... إلى الزىور ونسائم الصيف ... إنى أتوسل إليك أف برملي معك قبضة من روحي أو همسة أ
من قلبي إلى ضوء الشمس )يبحث عنها( فلتكوني خلاصي أيتها الجميلة الدلونة ... فلتكوني خلاصي ... )تقع عينو عليها 

منها بحرص لزاولا أف يدسكها ... يتوقف فجأة وعيناه بستلآف بالرعب وىي واقفة فوؽ خنزير فيتجمد في مكانو ثم يقتًب 
... وىو يتوقع كارثة( ... لا .... لا أرجوؾ ... ابتعد عنها أيها الخنزير العفن ... أيها الوحش القذر ...  لا ... لا 

يصرخ( قاتل ... قاتل )يخرج سكينًا تفعل )الخنزير يلتهم الفراشة ... يتجمد في مكانو ... ثم يعود بخطى متثاقلة ... فجأة 

 افيؿ" و"براسكوفيا" في عرض "مكاف مع الخنازير"ب
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طعنات قاتمة ... يسمع صوت ضوضاء شديدة ... ثم يدخل إلى مكاف الخنازير ويقفز على الخنزير ويطعنو 
 87يخيـ عمى المكاف رائحة الموت ... يخرج بفيؿ ممطخًا بدماء الخنزير("

 الخطوة الأولى: وضع تخطيط لسياق المشهد

مسرح ىو المكاف المخصص لإقامة بفيؿ داخؿ حظيرة الخنازير، في ما يراه الجميور عمى خشبة ال
حيف تعيش الخنازير في المكاف المخصص ليا داخؿ ىذه الحظيرة، ومف المفترض أف تكوف 
الفراشة قد دخمت لممكاف مف خلاؿ نافذة الباب الصغيرة التي تتوسط الباب المؤدي إلى الخارج. إف 

لتناوب عمى عاطفة المتمقي أحيانًا فيستغرؽ في معايشة ما مشاىد العرض المسرحي سوؼ تعمؿ با
يرى أمامو مف أفعاؿ، وبيف عقمو فيفكر فيما يقدـ ويربطو بأمور أخرى خارج سياؽ العرض 
المسرحي، وما بيف ىذيف العنصريف )العاطفة والعقؿ( يأتى الخياؿ كأحد أىـ أدوات الاشتغاؿ عمى 

يف أيدينا ىو مشيد يتوجو مباشرة لعاطفة المتمقي، فيناؾ فراشة العاطفة أو العقؿ. إف المشيد الذي ب
رقيقة جميمة دخمت مكاف الخنازير الذي يتسـ بالقذارة والوحشية ولا يتناسب مع رقتيا، وبفيؿ الذي 
يكره الخنازير التي عاشرىا لمدة عشر سنوات مكرىًا يدرؾ أف الفراشة لا يمكف أف تكوف ىنا رغـ 

تي أدخمت بعضًا مف البيجة عمى قمبو، وبالتالي فإف بنية الأفعاؿ التي يتضمنيا أنو أحب ألوانيا ال
 ىذا السياؽ المشيدي ستكوف عمى النحو التالي:

فرحة بفيؿ برؤيتو لمفراشة ويعبر عف ىذه الفرحة بعدـ التصديؽ ثـ بالضحؾ بصوت عاؿ، ثـ 
ئنًا غريبًا عف جو المكاف الذي يعيش اتخاذه قرارًا بأف يمسؾ بيا كي يسعد بالحديث إلييا بوصفيا كا

 فيو مف عشر سنوات

يجرى وراءىا في كؿ أرجاء المكاف، وعندما يفشؿ في الإمساؾ بيا، يتخذ قرارًا بالرقص معيا، وينفذ 
قراره بأف يراقص الفراشة كحبيب يراقص حبيبتو ... وترتسـ السعادة عمى وجيو، وتنعكس عمى 

 يقفز في اليواء محاولًا تقميد الفراشة في حركاتيا الرشيقة.حركتو التي أصبحت أكثر رشاقة، ف

                                                

 08أثوؿ فوجارد، مكاف مع الخنازير، ترجمة محمود أبو دومة، ص  87
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وفجأة تختفي الفراشة ويصاب بفيؿ بالقمؽ عمييا، لأف البيئة غير ملائمة ليا، وبالتالي فقد تموت 
في ىذا المكاف القذر، فيأخذ في البحث عنيا في كؿ أرجاء المكاف، ويرجوىا أف تظير وتخرج إلى 

موت في ىذا المكاف القذر، ويطمب منيا أف تحمؿ قبضة مف روحو إلى العالـ الفسيح حتى لا ت
 الخارج الذي يتمنى أف يعود إليو مستنشقًا اليواء النظيؼ الخالي مف رائحة روث الخنازير.

يرى بفيؿ الفراشة داخؿ المكاف المخصص لمخنازير وىي تقؼ عمى أنؼ أحد الخنازير فيجف 
 اشة، لكف محاولاتو تفشؿ ويقوـ الخنزير بالتياـ الفراشة.جنونو، ومحاولتو يحاوؿ إنقاذ الفر 

 ىنا، يفقد بفيؿ السيطرة عمى مشاعره فيندفع بالسكيف ويقتؿ الخنزير، وتتمطخ ملابسو بالدـ.
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مجموعة من اليور توضح خطوات سعي "باحيل" للإمساك بالفاشة حتى دخمت لمخنزير الذي 
 ءت "براسكوحيا"التهمها حقتم  ثم جا

 الخطوة الثانية: بناء الأحعال اليوتية والحركية حي ذهن الممثل 
إف الخطوة الثانية بعد تخطيط السياؽ العاـ لممشيد، يتـ فييا بناء الأفعاؿ المتعمقة بيذا السياؽ في 
ذىف الممثؿ مف خلاؿ تقنيات تعمؿ عمى خيالو، إحدى ىذه التقنيات تعتمد عمى وضع عناصر 

محؿ العناصر المتخيمة، ويتـ التدريب مف خلاؿ الاستغناء التدريجي عف ىذه العناصر  مادية
المادية، كأف يقوـ الممثؿ "ب" مثلًا بتجسيد دور معيف ثـ ينسحب مف المشيد ويتخيمو الممثؿ "أ" 

ىميا رجوعًا للأماكف التي كاف يتواجد فييا الممثؿ "ب" الغائب، وليذه الطريقة الكثير مف المزايا وأ
ىي منطقية حركة عيف وجسد الممثؿ مع العنصر المتحرؾ، وبعد عدد مف التدريبات يتـ استبعاد 
العنصر االبديؿ بعد أف تكوف حركتو قد حفرت في ذىف الممثؿ، ولكف مف عيوب ىذه الطريقة أنيا 

لعنصر تمثؿ دعوة لكسؿ خياؿ الممثؿ، وأنا أفضؿ الطريقة الثانية التي تعتمد عمى أف يتـ زرع ا
وحركتو مف البداية في خياؿ الممثؿ وبالتبعية المتمقي، ويتـ تدريب الممثؿ عمى استزراع العناصر 
المتخيمة مف خلاؿ تكرار الأفعاؿ وملاحظتيا مف خلاؿ المخرج أو مف ينوب عنو، والمراقبة ىنا 

لفراشة فمسوؼ ىي لمتأكيد مف منطقية حركة الجسد والعيف، وتطبيقًا عمى المراحؿ الخمس لمشيد ا
 يتـ بناء الأفعاؿ في ذىف الممثؿ كما يمي:

ينظر بفيؿ في فضاء المكاف عند نقطة محددة يختارىا الممثؿ بالاشتراؾ مع المخرج، يحاوؿ أف 
يستزرع الفراشة بجسدىا المموف وحركة جناحييا عمى مراحؿ، يمكف أف تبدأ برؤية الفراشة في الواقع 

مكف مشاىدة صورتيا المطبوعة عمى ورقة أو جياز كومبيوتر أو إف أمكف وفي حالة تعذر ذلؾ ي
جياز تميفوف، كما يمكف أف يشاىد صورة الفراشة المتحركة مف خلاؿ فيديو قصير، والتدقيؽ فييا 
بتركيز شديد لمدة ثلاث دقائؽ، بعدىا يغمؽ الممثؿ عينيو ويحاوؿ تكويف صورة الفراشة في الظلاـ 

بعد قميؿ سيرى الفراشة متجسدة أمامو. بعد رؤيتو ليا، يثبت في مكانو، وعيناه مغمقتاف تمامًا، و 
ويوجو نظره إلييا وىو سعيد بيذا المخموؽ المموف الجميؿ ويعبر عف ىذه الفرحة بالضحؾ بصوت 
عاؿ، ولأف الفراشة تتحرؾ، فعميو أف يرسـ خطوطًا لحركتيا، بحيث تكوف ىذه الحركة ثابتو ومرتبطة 
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ى لا يقوـ الممثؿ بعمؿ مشيد مغاير كؿ يوـ. ثـ يقوـ باتخاذ قرارًا بأف يمسؾ بيا بذات الأفعاؿ حت
 كي يسعد بالحديث إلييا بوصفيا كائف غريب عف جو المكاف الذي يعيش فيو مف عشر سنوات، 

يتحرؾ بفيؿ ببطء، ثـ يجري وراء الفراشة محاولًا الإمساؾ بيا، وحتى يقنع المتمقي بيذه الأفعاؿ 
لابد أف تبنى عمى المنطؽ مف حيث زوايا الرؤية واتجاه الجسـ ومدى ارتباطيما بحركة ويعايشيا 

الفراشة المتخيمة، ويجب أف يصنع الممثؿ محطات لموقوؼ بيف أماكف الجري، وعندما يفشؿ في 
الإمساؾ بيا، يتحذ قرارًا بالرقص معيا، وينفذ قراره بأف يراقص الفراشة كحبيب يراقص حبيبتو، ىنا 

مصمـ الرقصات أف يضع تصميمًا لرقصة بيف كائنيف متباينيف في الحجـ والموقع الجغرافي،  عمى
فبفيؿ يحتؿ مكاف رأسي في حدود المتريف، وبعرض نصؼ متر تقريبًا، أما الفراشة فحيزىا المتخيؿ 
في ارتفاع حوالي المتريف ويمكف أف ترتفع أو تنخفض في حدود النصؼ متر،  وىي كذلؾ تشغؿ 

ا صغيرًا جداً مف الفراغ مقارنة بحيز الممثؿ. ترتسـ السعادة عمى وجو بفيؿ خلاؿ الرقصة التي حيزً 
يجب أف تبنى عمى منطؽ حركي سميـ يحافظ عمى الزوايا والاتجاىات وحركة العينيف، مع مرور 

خفيفة الوقت، تصبح حركة بفيؿ أكثر رشاقة، فيقفز في اليواء محاولًا تقميد الفراشة في حركاتيا ال
 السريعة، وينتقؿ مف مكاف لآخر وىو يحافظ عمى بنية العلاقة مف حيث الموقع والحجـ.

تختفي الفراشة، ويأخذ في البحث عنيا في كؿ أرجاء المكاف، وىنا يجب أف يتبع منيج البحث عنيا 
أف نفس المنيج السابؽ، يحدد الممثؿ نقاط مكانية يمسحيا بعينيو، ولكف الاختلاؼ ىنا يكمف في 

حركة البحث عف الفراشة ىي حركة بطيئة، يمكف أف يصاحبيا بعض التردد، أي أف بفيؿ يمكف أف 
يتوجو لنقطة مكانية محددة، ثـ يغادرىا، ويمكف أف يعود إلييا في الحاؿ لاعتقاده بأف الفراشة 

لرحمة  موجودة في ىذه النقطة وىو لـ يرىا، إف التحرؾ البطيء المتردد سيكوف ىو السمة المميزة
البحث عف الفراشة، وسوؼ يتوقؼ بفيؿ في محطات متعددة وىو شارد الذىف يفكر في مصير 
الفراشة، لكنيا وقفات قصيرة سريعة لا تخؿ بإيقاع المشيد المسرحي، إنو الآف يبحث عف الفراشة 
 ولا يجدىا في خيالو، ولكف في المستوى الثاني مف خيالو يمكف أف يشاىد الفراشة وىي تعاني
محاولة الخروج مف حظيرة الخنازير ولا تستطيع لسبب بعيد عف السبب الذي سيتحقؽ عمى أرض 
الواقع بعد قميؿ وىو أف الخنزير سوؼ يمتيميا، يمكف أف يشاىد الفراشة وىي تغرؽ في وعاء لممياه، 

 أو أنيا اندست في روث الخنازير، لابد أف يراىا تعاني حتى ترتسـ صور حقيقية في مخيمتو.
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وفي خضـ بحث بفيؿ عف الفراشة، وتوقعو لمعاناتيا، يراىا وىي تقؼ عمى أنؼ أحد الخنازير 
فيجف جنونو، ىنا لابد أف يجتيد الممثؿ كي يرى الفراشة واقفة بالفعؿ عمى أنؼ الخنزير، إف 
الفراشة والخنزير غير متجسدتيف في الواقع لذا فإف صناعة وجودىما المتخيؿ ليس بالأمر السيؿ، 
إف التخيؿ ىنا مركب ويتطمب تكويف صورٍ ذىنية مركبة لخنزير يتأىب لالتياـ الفراشة التي تقؼ 
مسالمة عمى أنفو، إف التمييد لعممية الالتياـ تكاد تكوف أىـ مف لحظة الالتياـ ذاتياػ سوؼ يقسـ 

و عف الفراشة الممثؿ ىذه العممية لعدد مف المراحؿ المتتالية، فيو في البداية سوؼ يقطع رحمة بحث
بأف يجدىا واقفة عمى أنؼ الخنزير، فيصاب بالصدمة التي تفقده القدرة عمى التفكير، سوؼ يرى 
كادرًا واحًدا ثابتًا، برواز واحد فيو وجو الخنزير وعمى أنفو تقؼ الفراشة، ىو الآف يريد أف يجعميا 

شبو حقؿ الألغاـ، فالفراشة لغـ تتحرؾ، ولكف حركتو تجاه الخنزير يمكف أف يعجؿ بالتياميا، الأمر ي
يقؼ عمى فـ الخنزير، وحركة بفيؿ يمكف أف تفجر ىذا المغـ، لذا فإف الخطوة التالية تتضمف أف 
يمضي بفيؿ بحرص شديد، وترقب حذر، ثـ يتعثر في شئ ما، فيحدث جمبة وىو ما يدفع الفراشة 

 لمتحرؾ فيباغتيا الخنزير ويمتيميا.
ض لمحظة، ولكف سرعاف ما ينطمؽ كالروح، يأتي بالسكيف، وبمنتيى تتسمر قدما بفيؿ في الأر 

القسوة يقذفيا في صدر الخنزير الذي يخر صريعًا. ويدخؿ إليو ويسحب السكيف مف جسده ويسدد 
إليو طعنات أخرى يفرغ مف خلاليا طاقة الغضب التي انتابتو، وتتمطخ ملابسو بالدـ الذي نراه 

 .عندما يخرج مف مكاف الخنازير
الخطوة الثالثة: نقل تجسيد الأحعال يوتي ا وحركي ا لذهن المتمقي من خ ل توجيه  لنقل اليور 

 المتحركة حي ذهن 
إف قياـ الممثؿ بالأفعاؿ السابقة بدقة، مف شأنو أف ينقميا مباشرة لذىف المتمقي، ىذا النقؿ يحتاج 

 بعض الشروط كي يتـ بنجاح:
عاد الجغرافية مف خلاؿ حركة الجسد، فلا يمكف أف ينظر الممثؿ أف يحافظ الممثؿ عمى منطقية الأب

لمفراشة عمى بعد رأسي معيف وفجأة يتحوؿ نظره إلى منطقة الجميور مثلًا، أو إلى الكواليس، ينبغي 
أف يحرؾ جسده في الاتجاىات التي يمكف أف يصدؽ الجميور أف الفراشة قد ذىبت إلييا بالفعؿ 

الحركة وىو ما يعني أف الزوايا تكوف منطقية حتى لو كانت غير متوقعة، ... المحافظة عمى زوايا 
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منطقية الزوايا مع منطقية الأبعاد الجغرافية يحقؽ الوحدة العضوية ويؤدي إلى أف يقوـ المتمقي 
بتنشيط خيالو وتتبع الفراشة مع الممثؿ. وىو ما يتأكد مف خلاؿ التواصؿ بالعيف بيف الممثؿ وبيف 

تحركة في الخياؿ. إف النجاح في إيصاؿ الصور الذىنية التي كونيا الممثؿ في العناصر الم
مخيمتو، إلى ذىف المتمقي ىو الفعؿ الذي يبرىف عمى نجاح المسرح في إعماؿ خياؿ المتمقي، وىو 
نوع ميـ جداً مف متعة المشاىدة الحية لممسرح، وىو الذي يميز المسرح عف السينما والفيديو الذيف 

 يخمقا ىذه الصور الخيالية بصور موازية بمنتيى السيولة واليسر. يمكف أف
 عرض "مس جوليا" لممخرج السويدي "تومي بيرجيرن"

في ىذا العرض كانت الأمور تمضي عمى وتيرة واحدة؛ لعب طفولى بلا دوافع جنسية حقيقية مف 
أتى الخدـ وتستجيب جوليا ومحاولات فاشمة مف جاف لإدخاليا فى جو الإستدراج الجنسى وفجأة ي

جوليا مباشرة لطمب جاف منيا الدخوؿ إلى الحجرة بما يعنى أف ىذا الفعؿ كاف يمكف أف يحدث فى 
أى لحظة مف لحظات المشيد لأنو إفتقد التصاعد المنطقى المتدرج الذى بناه سترندبرج عمى نمط 

ف تمارس نوعاً مف الإندماج الإستدراج المتبادؿ بينيما ىى بدوف خطة ولا وعى ولكنيا برغبتيا فى أ
مع طبقة أميا التى ترغب فى اليبوط إلى مستنقعيا عف طريؽ معايشة أىميا وممارسة سموكيـ وىو 
عف طريؽ خطة محكمة فى سبيؿ الإنفلات مف أسر ىذه الطبقة الدنيا التى سأـ الانتماء إلييا و 

ىى حممة الآتى. عمى أف بيرجريف يرى أنو قد آف الآواف ليرحؿ بعيداً عنيا متشبساً بطبقة أعمى 
صور لحظة السقوط عمى أنيا حدث عرضى يمكف أف يحدث فى أى لحظة وأكد عمى رؤيتو ىذه 
بأف جعؿ جوليا تقوـ بنزع سرواؿ جاف بنفسيا أماـ الجميور وىى مبتسمة مطمئنة إلى أنيا تمارس 

لإطمئناف يفصميا عف جاف مجرد لعبة طفولية ولا يخشى عمييا مف أى خطر لأف ىناؾ جداراً مف ا
وىو إختلاؼ طبقتييما، وتغالى فى الإطمئناف وتغالى أيضاً فى الإستغراؽ فى لعبيا الطفولى فتضع 
يدىا تحت لباسو الداخمى وتعبث بمناطؽ حساسة مف جسده وتيرع إلى الداخؿ مع جاف وفجأة 

الأنثى التى تمارس تسمع صوت آىاتيا المتلاحقة ليس بمنطؽ المعب الطفولى ىنا لكف بمنطؽ 
جنساً بشكؿ إندماجى و بالتالى خرج الأمر عف نطاؽ سيطرتيا وغمؼ المشيد بالخدـ الذيف بدت 
خيالاتيـ تموح خمؼ الستار وىـ سكارى يتصايحوف وكأنيـ ينوحوف عمى شرؼ سيدتيـ الذى انتيكو 

أكثر وأكثر وتتزايد  زميميـ الخادـ بنعمو ومع تحقيؽ حالة الإظلاـ التدريجى تتصاعد آىات جوليا
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حدة نبرىا الصوتى بما ينقؿ صورة فى خياؿ المتمقى بشكؿ العنؼ الذى ينتيكيا بو جاف و ىنا 
 11يسدؿ الستار عمى الجزء الأوؿ مف العرض."

لقد اعتمدت الرؤية الإخراجية لتومي بيرجيرف ىنا عمى صناعة مجموعة مف الصور الثابتة 
عمى ما يجري الآف مف أمور جنسية بيف جاف وجوليا، إف الأمر  والمتحركة في ذىف المتمقي لمدلالة

لـ يقتصر عمى تخيؿ رجؿ يمارس الجنس مع إمرأ، لكنو استيدؼ إيصاؿ الحالة الشعورية لكلا 
الطرفيف، ؼ"جاف" في حالة ىيستيرية يستيدؼ القضاء عمى عذرية "جوليا"  و"جوليا" التي كانت 

ؽ المعب الطفولي ... ىي الآف تصدر لأنات إمرأة في أوج منذقميؿ تتعامؿ مع جاف الرجؿ بمنط
ف كانت ىي لا تريد أف يحدث ما يحدث الآف؛ إلا أنيا  انخراطيا في مسألة جنسية معقدة، وحتى وا 

 فقدت السيطرة عمى ىذا الأمر تمامًا تحت سطوة جاف المصر عمى نجاح مباغتتو ىذه المرة. 
 نتائج البحث -23

ثر أىمية لجميع الموارد البشرية التي تساىـ في جميع اشكاؿ المنتجات المسرحية الخياؿ ىو الأداة الأك-
وعمى رأسيا العروض المسرحية، ويأتي الخياؿ عمى رأس الأدوات التي يتحتـ امتلاكيا عند المؤلؼ 
والمخرج والممثؿ والدراماتورج ومصممو العناصر المرئية والمسموعة وغيرىـ مف الموارد البشرية 

 ساىـ في تقديـ العروض المسرحية.التي ت
تتبايف درجة استخداـ الخياؿ بيف الأنواع الثلاثة الرئيسية لممخرجيف، فالمخرج المترجـ لا يحتاج الخياؿ -

بقدر احتياج المخرج المفسر، في حيت يكوف اتقاد الخياؿ حتمي مع المخرج المفكؾ الذي يعيد 
فكيكية لمعرض قد تتعارض مع الأفكار التي تصوير حياة النص المسرحي مف أجؿ تقديـ رؤية ت

 يطرحيا النص الأصمي.
تختمؼ طريقة استخداـ الخياؿ مف مدرسة مسرحية لأخرى، فالمدرسة الطبيعية التي تيتـ بالنقؿ الحرفي -

لمواقع لا تحتاج لمخياؿ مثؿ المدرسة التعبيرية التي تستيدؼ استخداـ عناصر العرض المسرحي 
موضوعيوة للأفكار التي تدور في ذىف الشخصية المسرحية أو لمحالات  مف أجؿ تقدـ معادجلات

                                                

 081سرحي وتعدد الرؤى الإخراجية لدراما مس جوليا،سبؽ ذكره، ص جماؿ ياقوت، المخرج الم 11
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الشعورية المتباينةى التي تعيشيا الشخصية، ويبمة الاحتياج لمخياؿ مدتاه في المدارس التي تفرط 
 في الانفلات عف الواقع مثؿ المدرسة السريالية ومدرسة مسرح العبث.

مويؿ، فعدـ وجود الماؿ يعد محفزًا كبيرًا لإعماؿ الخياؿ لا يختمؼ الاحتياج لمخياؿ باختلاؼ حجـ الت-
مف أجؿ ابتكار حموؿ لتقديـ مشاىد مسرحية مبنكرة بأفكار خلاقة لا تتطمب تمويلات ضخمة، وفي 
الغالب يكوف ذلؾ بالاعتماد عمى خامات رخيصة، أو إعادة استخداـ موجودات في بيئة العرض، 

الموجودة بالفرقة المسرحية، عمى الجانب الآخر فإف أو عف طريؽ تدوير العناصر المادية 
المصمميف المبدعيف في شركات الإنتاج العملاقة التي تقدـ عمى إنتاج عروض موسيقية تستخدـ 
تقنيات حديثة تحتاج أيضًا لمخياؿ مف أجؿ تسخير التكنولوجيا لإنتاج صور مسرحية مبيرة تحقؽ 

 التي أنفقت في الإنتاج. الجذب الجماىيري لتعويض المبالة الطائمة
إف منيج الأداء التمثيمي يمكف أف يساىـ في خمؽ صور ثابتة ومتحركة في ذىف المتمقي، ويأتي ذلؾ -

بالتدريب المكثؼ مف قبؿ الممثؿ عمى أف يأخذ بعيف المتمقي وبإذنيو كي يرى ويسمع أشياء ليست 
 موجودة بالفعؿ داخؿ قاعة العرض المسرحي.
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